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Allmanna begrepp. — Fantastiskt lustspel. 

Vid hvarje sesthetisk undersokning mOter den svarighe- 
ten, att de allmanna begreppen af olika forfattare blif- 
vit fattade och af olika lasare torde komma att fattas i 
ganska olika betydelse. Det torde derfor ej vara ur 
vagen, att i korthet angifva den standpunkt, hvarifran 
denna undersokning utgatt. 

Form kallas hos ett vasen sattet, huru det ar '). 
Det absoluta fornuftet ar till sin form oandligt och har- 
moniskt. Denna form, savida hon tankes i forhallande 
till menniskans aesthetiska formaga, ar det skona i och 
f5r sig 2 ). Det vill sitga: det skOna i och for sig ar 
det absoluta fornuftet, bestammande menniskans aesthe- 
tiska formaga, s&soni oandlighet och harmoni. Det skOna 
sasom oandlig makt ar det sublima. Det skOna sasom 
harmoni ar det skOna i inskrankt mening. Det skOna 
for oss ar allt, som for oss uppenbarar det skOna. Det 
Till saga: det skona for oss ar, hvad vi aesthetiskt for- 
nimma vara oandligt och harmoniskt. Det skona i egent- 

1 ) So Bostriims "Grundlinier till Philosophiska Statsliirans Pro- 
padeutik" s. 29, § 34. 

2 ) BostrOm, 1. c. s. 34, § 38. Det ar ur dessa satser vi har 
sokt draga nagra konseqvenser. 

1 
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lig - mening tillade vi nyss karakteren harmoni. Har- 
moni eller enhet i mangfald ar den egenskap hos ett 
vasen, att ett lika och gemensamt genomgar och for- 
enar en mangfald af momenter. Derfor kan afven det 
skflna bestammas sasom det i sin form fullandade. Det 
innehall, som i skOn form framtrader, finner i denna 
form Ofverallt ett motsvarande uttryck. Ty en fullan- 
dad form maste ofverallt uttrycka sitt innehall. Den 
verksamhet, hvarigenom menniskan gestaltar ett sinligt 
viisen till fullandad form at ett fflrnuftigt innehall, kalla 
vi SkOn Konst. A andra sidan kan det skOna afven 
omedelbart framtrada sasom Skon Natur. 

AUt, som i sin form ar fullandadt, ar det skonas 
InnehMl. Men om innehallet ej ar fornuftigt, kan ej 
dess form blifva skon. Om konsten striifvar att gifva 
fullandad form at det rent fantastiska, uppkommer det 
bizarra. Detta ater ar blott illusion af skont. Andra 
missforhallanden emellan innehall och form gifva upphof 
at det ofverspanda och platta. Ty endast ett fornuftigt 
kan hos oss vacka fSrestallning om oandlighet och har- 
moni. Endast den form ar fullandad , som uttrycker sitt 
innehall. Det sinliga vasen, hvarigenom konsten later 
ett fornuftigt innehall for oss framtrada i fullandad form, 
kalla vi konstens Material. Bfter sitt olika material kan 
konsten indelas i flera skona konster. Harvid ar att 
marka, att ju sinligare materialet ar, desto mera ome- 
delbart framtrader for oss det skona. Ju andligare ma- 
terialet ar, desto narmare kan det sluta sig till inne- 
hallet och befrias fran andra bestamningar, an den af 
skonhet. 

Det skonas innehall kan vara ett moment, — ett 
tillstand (varande, situation, stamning); eller en sa-ie 
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af momenter, — en utveckling (blifvande, handling, ger- 
ning). Der ett tillstand framtrader i skon form, upp- 
koraraer lyrisk skonhet. Nar ater en utveckling frani- 
triider i skon form, uppkommer, hvad vi skulle vilja i 
vidstrackt mening kalla dramatisk skonhet. State sig 
deima utveckling sasom en gerning, en tilldragelse utom 
oss, hvarvid vi aro lugna askadare, uppkommer episk 
skonhet. ESrer sig ater denna utveckling tillika inom 
oss, sa att n&mligen ej blott ett tillstand utom oss, 
utan afven vavt eget inre tillstand fiirandras, uppkom- 
mer i egentlig menning dramatisk skonhet. Haraf kunna 
vi redan inse, huru det skona fir sitt stOrsta omfing 
inom det dramatiska, sitt djupaste innehail inom det 
lyriska. Vidare foljer af dessa deflnitioner, att inom det 
dramatiska kunna Annas bade lyriska och episka mo- 
menter; likasa inom det episka lyriska momenter. Slut- 
ligen, nar inom sinneverlden all utveckling har tidens 
form; nar vidare af de begge konster, hvilkas material 
har tidens form, den ena ar bunden vid vissa standigt 
aterkommande tidsmomenter, den andra icke: maste ett 
episkt och dramatiskt innehail egentligast fmna sin form 
genom den diktande konstens material. Dock kunna 
dylika innehail i storre eller mindre grad af fullandning 
och klarhet antydas genom all konst, genom lifvet och 
naturen '). 

Dramatisk sade vi den handling vara, som inom 
vart aisthetiska sjalslif astadkommer en utveckling eller 
forandring. Denna handling kan framtrada i skon form 
direkt eller indirekt. Antingen se vi det fornuftiga, 

') Hvar har gransen gar eraellan de olika konsterna, far be- 
stiimmas af materialet. Vi kunna liar endast hanvisa till G. E. 
Lessing, Laokoon, XVI. 
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id($en trada i strid ined ettlagre, delvis ofornuftigt, som 
dock afven i sin man vacker fOrestallning om oandlighet 
och hvilket sednare dukar under. Harigenom uppkom- 
mer i vart Eesthetiska fornimmande en utveckling genom 
fruktan och medlidande till hannoni. Det ar detta Ari- 
stoteles kallat xd&aqaig '). Sa framtrader det dramati- 
ska innehallet i tragisk form. Eller ock se vi de lagre 
lifsformerna i fruktlbs strafvan, att utan Ofverensstam- 
melse med sin idee vinna harmoni i sin verksamhet. Om 
omojligheten i denna strafvan ar askadaren medveten, 
de handlande omedvetne. Hos de sednare finnes en naiv 
illusion af harmoni. Derigenom uppkommer i vart ssthe- 
tiska fornimmande denna ovantadt afbrutna spanning, 
hvarur lojet uppstar. LOjet ar sMedes har xaS-agoig. 
Sa framtrader ett dramatiskt innehall i komisk form. — 
Samma innehall kan framtrada i hade tragisk och ko- 
misk form 2 ). Men de fiesta dramatiska innehall fa lat- 
tare sitt uttryck pa det ena sattet, an pa det andra. 
Begge supplera de hvarandra och verka maktigare an 
nagot annat pa vart aesthetiska sjalslif. 

Om det i komisk form framtradande visar oss denna 
omedvetenhet, denna iindliga striifvan inom oss sjelfva, 
da har det utgatt ur den sjiilsstainning, som kallas Hu- 
mor. Humor ar den yemodiga kanslan af andligheten 
i den menskliga fenomenalverldens skonhet. Det ar ett 
vemod, som uppstar vid kanslan af relativiteten inom 
och utom oss. Dervid stannar den brutna humorn. Hos 
den glada humorn , den sanna humorn renas denna kansla 
genom kanslan af sinneverldens skonhet. Fornuftets 
form gifver aning om fornuftets narvaro. Sa renas kans- 

1 ) Se B. E. Malmstrom, Samlade Skrifter, VIII, s. 402, n. 2). 

2 ) Se t. ex. "OtheUo" och "The Winters Tale." 
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lan af vemod till en kansla af karlek och harmoni. Att 
vacka hos askadaren denna kansla, dit syftar ytterst all 
komik. Men, da denna kansla fOrutsatter ett rikare 
lifsinnehall, forsta vi, hvarfor ej all komik derur utgatt, 
eller sa blifver uppfattad. Dock kan all komik leda till 
denna stamning. Man kan tanka sig ett humoristiskt 
tillstand (stamning) , eller en humoristisk utveckling. Det 
humoristiska och det komiska hafva saledes olika om- 
fang och innehall, hvarfor ingendera blir en afdelning 
eller art af det andra '). Likaledes bor man val skilja 
emellan det lojliga och det komiska. Det komiska ar 
en form af dramatisk skonhet, det lojliga behofver ej 
ens vara skont. T. ex. en menniska med stor, rod niisa 
ar alltid lojlig. Men, om hon upptrader med ansprak 
att ej vara detta, blir hon dessutom komisk. 

Drama eller skadespel ar den form, hvari ett dra- 
niatiskt innehall framstiilles genom den diktande kon- 
stens material. I tragedien se vi den sedliga verldsord- 
ningen i segrande kamp. Komedien ater ar tragediens 
fransida. Komedien ar ett skadespel af glad oordning. 
Har Oppnar sig for askadaren en verld, der hvarje for- 
nuftigt innehall lost sig i motsatser, der undantaget blif- 
vit regel, darskap ar visdom och rait oratt. Men denna 
oordning ar en glad oordning. Ty de, som dvaljas i 
denna upp och ned vanda verld, trifvas och aflas med 
naiv sjelfbelatenhet. Och just i denna motsats emellan 
askadarens lugna medvetande om en hogre och evig ord- 
ning, samt de handlandes glada omedvetenhet om deras 
egen oordning, — deri ligger just det komiska. 

') For ofrigt ar Vischers framstallning af liumorns olika ar- 
ter beuDdransvard. Se Aesthetik, I, §§ 205-222, ss. 444— 
473. 
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Denna upp och Tied vanda verld, hvari den ko- 
miska handlingen rorer sig, kan vara en liten del af 
den verkliga, som gor ansprak pa att vara det hela. I 
sin helhet betraktad ar namligen verlden ordning och 
fornuft; sedd bit for bit visar hon sig for oss som oord- 
ning. Med Hettner ') ville vi kalla den komedi, som 
rorer sig pa detta omrade, den realistiska. Bller ocksa 
kan konstnaren ur sin egen fantasi skapa sig en egen 
verld af glad oordning, der han i stort kan framstalla 
allt, hvad i menniskans verld ar motsats och relativitet. 
Inom denna sfer rOrer sig den komedi, vi har kallat 
den fantastisha. 

Det fantastiska Iustspelet fir saledes det lustspel, 
hvars handling rOrer sig i andra former, an den vanliga 
sinneverldens. Lustspelet blir mer eller mindre fanta- 
stiskt, allt efter som dess handling delvis eller helt och 
hallet rorer sig inom denna fantastiska verld. 

Detta fantastiska element kan framtrada pa flera 
satt. Sinneverldens grundformer aro rum och tid. Med 
dessa leker den fantastiske komikern efter behag. I 
"Vintersagan" se vi Shakspere betrakta Bohmen , som en 
o. Och detta kan e,j gerna vara okumiighet. Hans 
larde van Robert Greene hade ju i sin, samma anme 
behandlande, novell "Pandosto, the Triumph of Time" 
gjort likaledes 2 ). — Likasa med tiden. Sa later t. ex. 
Holberg i sin "Ulysses von Ithacien" tio ar fcrga under 
en monolog af Kilian. 

Vidare kan det fantastiska framtrada i lek med 
proportionen saval fOremal emellan, som inom ett fore- 
mal. Nar proportionen hos ett sinligt vasen i smatt 

[ ) "Das moderne Drama", s. 147. 

2 ) Se "Shaksperes Werke", ed. N. Delius, VI, 6. Ill— XVI. 
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och stort ofverdrifves , men man lika fullt later detta be- 
halla sin vanliga gnmdtyp och betydelse, uppkommer 
karikatur. Nar ater en fantastisk typ uppstalles med 
fullkomligt fantastiska proportioner, uppkommer det grot- 
teska '). Karikatur inom komedien ar t. ex. Aristopha- 
nes' framstallning af Kleon i "Biddarne." Grottesk ar 
t. ex. Caliban i "Stormen." 

Det fantastiska kan vidare framtrada i omkastning 
af ett v&sens betydelse och egenskaper. Inom den fan- 
tastiska komedien kan ett sinligt vasen framtrada i and- 
lig betydelse och med andliga egenskaper och tvart om. 
Detta ar ingen blott figur i stilen, utan en rent af i 
handling ofvergangen inetafor. Ett markvardigt exem- 
pel harvid ar Eirene i "Freden" af Aristophanes. Fre- 
den under symbol af en i en afgrund begrafven gudinna 
upphissas derur med tag af Attiske landtman. Vi ater- 
komma hartill langre ned. 

Slutligen kan det fantastiska elementet ligga i sjelfva 
den dramatiska handhngens anlaggning och utvecklings- 
gang. Harvid ar att marka, att ett fornuftigt, en ide" 
maste Annas i den fantastiska handlingeu, eljest blir dess 
form icke skon, utan bizarr. Att qvinnorna pa ett sa- 
dant satt, som i Aristophanes' Lysistrate, tvinga sina 
man till fred, ar en rent fantastisk handling. Dock 
ligger hari ett fornuftigt: det namligen, att de begge 
kouen aro for hvarandra lika nodvandiga, saint att kri- 
gisk ara, som forefaller vara nagot sa stort, ar litet 
och oviisentligt, mot hvad naturen krafver och freden 
niedfor. Bizarr ater ar t. ex. afslutningen af C. J. L. 
Almqvists "Ramido Marinesco." 

') Vischers definition 1. c. II, 465 syues oss mindre riktig. 
Ty afven det blott lojliga, ja, rent af det grasliga kan vara 
grotteskt (t. ex. Indiska gudabilder). 
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Det fantastiska kan dels vara fri fantastik dels 
symbolisk fantastik. Nar konstnaren bortlagger sinne- 
verldens former af fritt val, uppkommer fri fantastik. 
Sadant ar det fantastiska i t. ex. "Midsoramarnattsdrom- 
men." Nar ater konstnaren ej kan inpassa det maktiga 
innehallet i en form, som uttrycker, utan maste noja sig 
med en form , som betecknar, uppkommer symbolisk fan- 
tastik. Sadant ar oftast, som vi framdeles skola se, det 
fantastiska bos Aristophanes. Ett godt exempel ar har- 
vid det nyss namnda ur "Freden." Genom denna sym- 
boliska handling antydes, huru det landtliga, konserva- 
tiva partiet i Athen borde forena sig , att bringa freden 
till verklighet. Harvid ar att marka, att allt fantastiskt 
ytterst ar mer eller mindre symboliskt. Ty hvarje fan- 
tasibild maste, for att blifva skon, atminstone antyda 
ett fornuftigt. Vidare, att allt symboliskt tillika ar fan- 
tastiskt '). Ty i symbolen ligger just, att man tillagger 
ett sinligt vasen belt andra egenskaper, an det inom 
sinneverlden kan ega, hvarigenom det forvandlas i viss 
man till en fantasibild. Vi se saledes, att skillnaden 
emellan fri och symbolisk fantastik ar ganska relativ, 
saint att begreppen fantastiskt och symboliskt ega myc- 
ket gemensamt. 

Haraf kan man nu latt leda sig, till hvad i ofrigt 
ar egendomligt for denna diktart. Det har ofvan blif- 
yit yttradt, att vi i det realistiska lustspelet se ett 
stycke verld, som tror sig vara ett helt, men visar sig 
for askadarens medvetande som fragment. Har ater se 

') Detta skall visa sig vid en blick pa religionssymbolernas 
historia. Hesekiels syner, Indicns mangarmade gudar o. s. v., 
allt ger uttryck for den latt skeende ofvergangen fran det sym- 
boliska genom det fantastiska till det grotteska. 
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vi ett stycke verld, som blifvit gjordt till en verld for 
sig och visar sig for askadaren som ett helt. I forra 
fallet erfara vi, att nagot for en annan tyckes vara, 
hvilket ej ar for oss; i det sednare att nagot afven for 
oss tyckes vara, som ej ar for oss. Haraf foljer, att 
det fantastiska lustspelet fordrar ett innehall af storre 
dimensioner och allmannare art, for att gifva oss dra- 
matisk illusion. Mycket, som i den realistiska komedien 
a* nodvandigt, for att gifva oss illusion af sanning, 
maste har lika nodvandigt vara borta. Man tanke sig 
i "Midsommarnattsdrommen" den "historiska kostymen" 
noga iakttagen! Vi skulle da medfora en mangd forut- 
sattningar, som vi fran barndomen lart; antingen skulle 
Theseus vika for Titania, eller tvartom. Ett annat be- 
tecknande drag ar, att personerna gerna antaga en all- 
mannare, typisk karakter. Detta visar sig tydligare, ju 
raera komedien trader in pa det underbaras omrade. I 
"Molnen" ar t. ex. Strepsiades antra en lifs lefvande men- 
niska, tecknad med oefterharmlig detaljritning i sin raa, 
bondsluga karakter. Med Sokrates ater komma vi in pa 
det fantastiska. Huru ar denne tecknad ? I stora, all- 
manna konturer. Vi hora berattas om honom af en 
liirjunge, vi hora honom fruktlost arbeta med Strepsia- 
des , vi sporja frukterna af hans undervisning hos Phei- 
dippides. Men vi hora och se endast ett karaktersdrag, 
— det sophistiska charlataneriet. Sokrates ar typ for 
en theologisk och social charlatan pa grekisk grund. 

Vidare Anna vi, att detta lustspel ligger tragedien 
narmare och kan ofta nog sta pa gransen dertill. Ty 
det tragiska upphOr ju att vara tragiskt, v&i allt ar en 
drom. Afven har ar "Molnen" ett markvardigt exempel. 
Vi se en delvis fornuftig verksamhet duka under for ett 

2 
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hog-re. Funnes nu blott hos Sokrates den pragel af o- 
andlighet, som ingifver fruktan; funnes hos honom den 
pragel af adelhet och harmoni, som vacker medlidande; 
vore ej allt draget inom fantasiens verld: skulle detta 
lustspel vara tragiskt. En dylik nara det tragiska ga- 
ende spanning se vi i Glozzis "Turandot." Slutligen ar 
stilen i detta lustspel gerna ideal och dialogen heldst 
pa vers. 

Ej alia tidehvarf aro egnade, att skapa och forsta 
ett fantastiskt lustspel. I otid framkommet, urartar det 
latt till torra allegorier (t. ex. Groethes ''Epimenides") , 
eller bizarra theatereffekter, hvarpa vi dagligen se exem- 
pel i operan. Det fordras en tid af ungdomligt sinne, 
for att kunna pa en gang verka i verklighetens verld 
och dromma i fantasiens. En sadan tid var Eenaissan- 
cen. Det fordras ett slagte af kraftig individualitet och 
sonderfallande originalitet , for att kunna skapa och for- 
sta syrnboliska typer och spegla sig sjelf i en stor sam- 
hallskarikatur. Blott den kan se och forsta sitt eget 
samhalle upp och ned, som dagligen ser det ratt vandt. 
.Derfor forstodo grekerna Aristophanes. Och framfor allt: 
civilisationen far ej hafva blifvit ofverbildning ! Blott 
ett slagte med oppet sinne for det naturliga kan flytta 
sig in i en fantastisk verld, utan att forirra sig pa bi- 
zarra villostigar. Nyromantikerne gingo ofta vilse. Shak- 
spere hittade alltid sin vag. Detta oni det fantastiska 
lustspelet i allmanhet. 

I tvenne hufvudformer har detta lustspel i litera- 
turen framtradt. Den forsta var en kolossal karikatur 
af det antikt grekiska samhallslifvet, till karakter upp- 
losande ironi och satir. Denna riktnings store repre- 
sentant ar Aristophanes. Den andra var en ljuf, ro- 
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niantisk sagoverld , till karakter forsonande humor. Denna 
riktnings storste representant ar Shafopere. Som en 
enstaka storhet bland epigoner och imitatorum pecus 
star den snillrike italienaren Gozzi. 



It 

Aristophanes. — Politisk komedi. 

All nationel dramatik liar uppvaxt ar folkets guds- 
tjenst. Sa uppstod troligen den aldre attiska komedien 
ur Dionysoskulten med dess lifliga fester. I denna kult 
ingingo tvenne elementer. Det thrakiska elementet far 
uppfattningen af Dionysos sasom den doende och ater 
uppstaende naturen. Redan hos egypterna finna vi en 
motsvarande kult — Osiris-dyrkan — framtrada i en 
drainatisk gudstjenst af djup symbolisk betydelse. Lik- 
artade foreteelser kunna vi folja genom Mindre Asien 
och Thvakien. Thrakien ar urhemmet for grekernas my- 
stiska gudstjenst. Det var hiirifran hon utgick, denna 
enthusiastiska, fanatiskt glodande dyrkan af den eviga 
naturen, som under musik af stranginstrumenter och 
koppartrunimornas skrall vid skenet af glimmande fack- 
lor gaf sig luft i msenadernas vilda, nattliga orgier. Det 
ar fran korerna vid dessa dionysiska orgier man velat 
harleda tragediens ursprung. Det attiska elementet ater 
var uppfattningen af Dionysos sasom den glada, sorg- 
losa lefnadsnjutningen (Avatoq), "den gode Anden", lifs- 
kraften i naturen. Harur uppkom en landthgt uppslup- 
pen, i upptag ofta ofvergaende gudstjenst. Afven har 
finna vi en motsvarande foreteelse hos egypterna. He- 
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rodotos ') beskrifver landtliga upptaff i Bubastis och Bu- 
siris Artemis (Neith) och Demeter (Isis) till ara och til— 
lagger uttryckligen : "och af dem hafva Hellenerna Iart" 

(xal nctQa tovtcov "EXXqvtt; {i£{ia&ijxa(Ji). 

Vinet Tar Attikas fbrnamsta produkt. Den alstrande 
naturkraften — Dionysos — Tar for dem detsamma som 
vinets gud. Derfor Toro Lenaerna, den fest, hrarmed 
Tinplockningen hTarje host tirades, landsbygdens stora 
gladjefest. Man tagade omkring fran by till by, fran 
helgedom till helgedom. Framst gick phallosbararen med 
symbolen af naturens alstrande kraft. Efter honom foljde 
jublande skaror sjnngande ifallixa 2 ) , laseha , gladt upp- 
sluppna Sanger till "guden Phales" ara. Men detta Tar 
ej allt. Dem man motte, antastade man med hvarje- 
handa gyckel och jambiska improTisationer och, for att 
Tara desto inera fria i sitt skamt, bestrOko de gyck- 
lande sina ansigten med sot och smuts. Dessa fest- 
tag kring byarne torde Tara komediens ursprung. Or- 
dets deriTation skulle da blifva : xw/mj, landtkommun, 
by och ipdij; saledes xw/iydia, bysang. Och, liksom cho- 
ren ar tragediens aldsta del, sa ar parabasen det aldsta 
i komedien. 

Tidigt hade Dionysoskulten i alia riktningar blifvit 
utbildad hos den doriska stammen. Hos dem uppkom 
ocksa tidigast en komedi. Tvenne stora namn hafva 
blifvit till oss "be.Tarade: Epicharmos och Sophron. Begge 
hafva blifrit od odliga genom sitt inflytande pa Platon. 
Men hos ingende ra af de beromde sicilianerna hojde sig 
komedien till gen M storhet. Epicharmos' berOmda guda- 

>) II, 58 o. ff. 

2 ) En sadan bar blu ^ efterverlden bcvarad i Aristophanes' 
Acharner (y : 263 o. ff, 4 Th - Bergk). 
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travestier gora, enligt de torftiga underrattelser vi der- 
om ega, pa oss intryck af ett planlost gyckel. Hans 
filosophiska komedier hantyda pa ett konstnarssinne , 
som fOrlorat sinnet for natur och enkelhet i dikten. 
Hofmannen hos konung Hieron skref ocksa for en lielt 
mmn publik, an republikanen Aristophanes. Sophrons 
Mimer, om hvilka vi veta nagot mera '), voro eleganta, 
dialogiserade idyller, men efter all anledning utan den 
drastiska kraft, som gOr en handling till drama. Sin 
mesta betydelse fiek senna komedi derigenom, att hon, 
fran Megara utstrackande sitt inflytande till Athen, der 
Chionides ar 488 f. Chr. gaf den forsta fullstandiga ko- 
medi, blef moder at den aldre attiska komedien. Denna 
farm i Kratinos, hvad tragedien funnit i Aischylos. Un- 
der sin langa forfattareverksamhet — han dog ar 423 
— lyekades han skanka komedien inre saimnanhang och 
hogre lyftning , sa att hon kunde under det peloponne- 
siska kriget na sin kulmen i Aristophanes. 

Den aldre attiska komedien har tvenne utmarkande 
drag: fantastik, personlig och politisk satir. Fantastisk 
ar i viss man hela den grekiska aldre komedien. Som 
vi nyss papekat, ledde hon sitt ursprung omedelbart ur 
phallossangerna och de dionysiska festtagen, saledes ur 
en symbolisk gudstjenst. Hon blef derigenom till sitt 
vasen symbolisk. Vi hafva redan i inledningen visat, 
hum det symboliska och det fantastiska betinga och 
ofverga i hvarandra. Sa afven har. Redan den dori- 
ska komedien ar fantastisk. Epichannos sokte pa fanta- 
stisk vSg travestera de anthropomorfistiska mytherna och 
symbolisera sina abstrakta harklyfverier. Hos Aristo- 



') Oin nsimligen Theokritos i "Syrakusanmnon»" imiterat So- 
phron. Se Klein, Cfeschichte der Dramatik, II, s. 27. 
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phanes' attiska foregangare Anna vi samraa foreteelse. 
Eedau hos Magnes patraffa vi de symboliskt fantastiska 
masker, dem Aristophanes gaf ett maktigt, konkret lif, 
bade foglar, getingar och grodor Hos komediens 
store grundlaggare Kratinos finna vi det fantastiska ele- 
mentet fullt utbildadt. Sa t. ex. i hans Nopoi, der cho- 
ren utgores af Lagarne, gubbar stodjande sig pa staf- 
var. Den omkring femtio it yngre Eupolis, Aristopha- 
nes' samtida, uppforde samtidigt med "Molnen" sin ko- 
medi "Forbundsstaderna" {rioXetg), der choren utgjordes 
af dessa stader, 24 qvintior i hvar sin fantastiskt ka- 
rakteristiska dragt. Det fantastiska hos Aristophanes 
ar saledes ingen enstaka foreteelse. Det ar ett for hela 
den aldre komedien gemensamt drag. Men da detta 
inom den doriska komedien snart bortfoll (t. ex. hos So- 
phron), blef det inom den attiska organiskt utveckladt. 

Men, s^som vi ofvan visat, de dionysiska festtagen 
hade afven en annan sida. Detta var namligen de jani- 
biska utfallen mot stadernas invanare, som af maskerade 
personer ntfordes med bitande, grofkornigt skamt. Har 
hafva vi upphofvet till dessa burleska, skarpt traffande 
utfall mot enskilda personer, hvaraf Aristophanes' kome- 
dier hvimla, och hvilka t. ex. i "Biddarne" fyllt en hel 
komedi och samlat sig med forkrossande styrka mot en 
person. Afven har ar Kratinos foregangare. Under 
hela Perikles' bana var han dennes bittre fiende. Ar 
440 genomdrefs mot Kratinos ett folkbeslut, som lade 
band pa hans giftiga skamt. Men tre ar derefter upp- 
hafdes lagen och till sin dOd fortfor Kratinos "att straffa 
med komedien, sasom med ett offentligt gissel" {momq 



') Se Ar. Equ. i forsta parabasen vv. 520 o. ff. 



15 



d/lfingiq jjidanyi %r\ xitifivydicf xoldQmv). Eftei' hOUOin Bt* 

artade dessa personliga utfall till ett sadant ofog, att 
vi se Aristophanes sjelf vanda sig deremot i "Molnens" 
parabas ') 

Ju mera det demokratiska lifvet utvecklade sig ge- 
nom stOrre och storre friheter anda till sjelfsvald, desto 
mera antog komedien en politisk karakter. Genom Kra- 
tinos hade hon for athenarne blifvit ungefar, hvad op- 
positionsbladen aro i ett modernt samhalle. Vi skola 
snart se, huru hon genom Aristophanes blef ett organ 
at det konservativa partiets outtrottliga kamp for "den 
gamla, goda tiden." 

En egendomlig del af denna komedi var den redan 
niimnda parabasen. Nar efter en episod, scenen blef torn 
uppmarscherade choren fran sina platser pS, begge sidorna 
i orchestran emot askadarne och forde i parabasen forfat- 
tarens talan. Vi skola Anna , om vi analysera de bekanta 
sju delarne af parabasen, deri representerade de begge 
elementerna af dionysosfesttAgen , bade det phalliska och 
det jambiska. Troligen var parabasen ursprungligen in- 
tet annat, an teraligen lost sainmanhangande chorer och 
jambiska utfall. Huru densamma begagnades af Kz'ati- 
nos veta vi ej. Till dess betydelse hos Aristophanes 
skola vi aterkomma. Sadan fann nu Aristophanes ko- 
medien, nar han upptradde en an ej tjuguarig yngling 
med gigantisk skaparkraft. Vi hafva kringgatt fotstall- 
ningen. Latom oss nalkas den der ofvan sig resande 
kolossen ! 

Aristophanes var efter all anledning fodd pa Ae- 
gina af attiska foraldrar och flyttade helt ung ofver till 

') Ar. Nub. vv. 549 o. ft 1 . 
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den stad, der han allt framgent skulle Iefva och verka. 
Man vet, att han fid pestens utbrott i Athen an var en 
gosse. Haraf och af andra grander har Bode beraknat 
hans fOdelseai vara 01. 81, 1 = 44-1 f. Chr. ')• An 
mer osakra aro vi om hans dodsar. Hans sednare om- 
arbetuing af Plutos uppfordes fcr 388. Derefter namnes 
ej mera hans namn. Hans lifs bvagd var hans dikter. 
De aro ock hans enda och basta biografi. 

For att ratt fatta betydelsen af denna gigantiska 
poesi, maste vi se skalden i hans forhallande till sam- 
tiden. Hans koniedier lata indela sig i trenne grupper: 
de sociala, de politiska, de literaia. Vi vilja har se 
till, i hvilket forhallande Aristophanes stod till sin tids 
sociala, politiska och literara rorelser. 

Hvad, som mer an nagot annat gjort Hellenerna 
under deras utveckling och fullblomstring till historiens 
mest harmoniskt bildade folk, var denna innerliga enhet 
af subjektivt och objektivt, som hvarken forr eller se- 
dan haft nagot motstycke. De uppfattade sina gudar 
och hela naturen under menskliga former med mensk- 
ligt lif, men tillika sig sjelfva under naturens former 
med naturens lif. Natur var for dem menskligt och 
menskligt natur. Denna verldsasigt hade varit mera 
naivt anthropomorfistisk hos Homeros. Men, nar refie- 
xionen vaknade, blef samma asigt mera naturalistisk 
hos de forsta fllosoferna och i synuerhet i mysterierna. 
Litet nog veta vi om dessa. Men, af hvad har oeh der 
framskymtar, kunna vi ana oss till en storartad dyrkan 
af naturen, den doende och Mer sig fodande. Hvarje 
host var "den store Pan dod", men hvarje var skallade 



!) Klein, 1. c. II. ss. 82-89. 
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ater mysternas "Evoe Iacche" under omatligt jubel. Det 
var menniskan, som sokte nagot evigt och trodde sig 
Anna det i naturen. Yisserligen hade ej denna djupare 
uppfattning af religionen trangt ned bland folkets lagre 
lager. For dem voro annu Honieri gudar foremal for 
naiv tro. Men for alia var det ett gemensamt drag, 
att aldrig fatta menniskan som nagot utom naturen och 
derifr&n skildt. Menniskan var ett objekt bland andra 
objekter. 

Men nya ide"er borjade rora sig pa djupet. Per- 
serkrigen hade visat den tankande menniskans makt mot 
den raa naturen. Athen hade blifvit en stormakt min- 
dre genom vapen, an genom intelligens. Hvar enda 
borgare i denna stad kande sig hafva sin del i det stora 
verket. Individen borjade reflektera ofver sig sjelf. Det 
rar vid denna tid sofistiken upptradde med en ny filo- 
sofi, ny dialektik, ny uppfostringsmethod , nya sociala 
idder. Det nya i allt detta var riktningen pa subjektet. 
Men af hanforelsen ofver att hafva ater funnit sig sjelf 
drefs individen, att gOra sig sjelf till mattet for allt. De 
narmaste foljderna blefvo en djerf kritik af allt, hvad 
dogm och auktoritet hette i religion, lagar och poesi. 

Sofistikens inverkan pa det athenska folket var 
stor och betydelsefull '). "Menniskan ar mattet for allt", 
sadan var Protagoras' lara. Ar nu menniskan mattet 
for allt, har hon att profva allt efter sig sjelf. Sa har 
sofistiken upplosande vandt sig mot all traditionel upp- 
fattning af religion, moral och ratt. Men, da allt har 
sitt matt i menniskan, nedsjunker allt till medel for 
hennes andamal. Det maktigaste af dessa medel, ner- 

') J. E. Erdmann, "Grundriss der Geschichte der Philosophie", 
I, s. 63. 
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vus rerum da som nu, far — penningen. Nu fans ej 
snabbare satt att forvarfva formogenhet i Athen, an ge- 
nom processer. Man ihagkomme , hum domsvasendet far 
ordnadt! Sex tusen genom lottning utsedde medborgare, 
Heliasterna, dOmde, fordelade pa tio domsplatser. Lik- 
som hos nutidens jury-domstolar, lemnade en jurist upp- 
stallningen af malet, vittnenas intyg o. s. v. Men, da 
juryn sedan dOmer utan vidare juridiskt bitrade, efter 
billighet, var vid heliasternas domstol tillfallet lemnadt 
Oppet at allt tankbart ofog af bade parterna sjelfva och 
deras advokater. Ej nog harmed. Den vanligaste be- 
skyllning var for iifiQis, d. v. s. folkfiendtliga stamplin- 
gar. Har Tar saledes folket pa en gang domare och 
part. Lagg Yidare till, att domarelonen var for liten, 
for att ej gOra sysslan till ett onus for de fOrmOgne, 
nog stor att locka de fattigare klasserna! Besinna vi 
slutligen, att grekerna i ailmanhet voro bestickliga; att 
Tidare domaresolden togs ur statskassan, till hvilken de 
fOrvunnes egendom vanligtvis inflot: kunna vi forsta, 
hum den skickligaste advokaten, den listigaste intrigO- 
ren nastan alltid maste vinna saken. Hartill kom det 
athenska folkets oerhorda processlust. — Sophistiken blef 
en skola for penningefOrvarf, en skola for advokatyr. 
Det blef inora denna skola en serskild konst mv fMa 
Myov xgftTict) noniv , d. v. s. att gora den i sak under- 
lagsne, genom tal ofverlagsen. Men ej nog harmed. Da 
en hOgre bildning pa detta satt medfOrde vissa materiela 
fOrdelar, blef vetenskaplig bildning ej sasom forut en nagra 
fa vises egendom. Landets ungdom strommade till so- 
fisternas skolor, att lara grammatik , rhetorik, dialek- 
tik. Detta hOr till riktningens obestridliga fOrtjenster. 
Men nu blef tillika ramarket draget emellan bildad och 
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obildad. Man fick a ena sidan forname junkare ooh ta- 
langfulle demagoger, a den andra det suverana folket, 
som blandades af de forre och leddes af de sednare. 
Lyx vann insteg i lifvet och fran den aldre tidens enkla 
seder sjonk folket med fruktansvard hastigliet ned i for- 
derfvets afgrund. Det var denna riktning, som efter 
Perikles dag for dag trangde undan de konservativa 
ftsigterna och den Marathonska tidens beundrare. 
Yid denna tid upptradde Aristophanes. 

"Han sag val striden och (less yra, 
"Men icke meningen deri." 

Har var pa en gang bans storhet och hans svaghet. 
Han sag striden med en klarhet och en psychologisk 
sakerhet, som soka sin like. AUt det skryt, den oklar- 
het, det charlataneri, som medfolja en stor kulturrevo- 
lution, har han skildrat, som ingen annan. Men han 
"sag ej meningen deri." Fran hans konservativa st&nd- 
punkt var honom allt detta nya samt och synnerligen 
en styggelse. Allt det verkligt stora, det oandliga nya 
innehail, som lag i sofistiken likt en aning och hos 
Sokrates frambrot med det klaraste ljus, var for honom 
charlataneri af samma art, som den samhallsupplosande 
skepsis hos Hippias och Polos. For honom var och blef 
Sokrates den storste sofisten; och for den bittre fien- 
den till hela sofistiken maste han synas en olycka for 
samhallet. Hos Sokrates samlade sig det goda i sofi- 
stiken och alstrade ett nytt sedligt innehall. Aristo- 
phanes ater kande intet godt i sofistiken och ex ni- 
hilo nihil fit. I "Molnen" skildras Sokrates sasom den 
typiske charlatanen. Att saga med Klein •): "Zu jener 



') L. c. H. s. 117. 
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Zeit das Bestreben des Sokrates keineswegs so klar ge- 
schichtet und das Facit seiner Leben so rein vor aller 
Augen dalag" o. s. v., anse vi ej egentligen ratt, ty 
ma vi ej glomma, att Aristophanes i "Foglarne" tio ar 
sednare med lika bitterhet anfoll Sokrates, hvars lar- 
jungar da redan utgatt at alia hall och hvars verksam- 
het stod i sitt fulla flor '). Af Aristophanes var det 
konseqvent, att for soflsternas synder straffa Sokrates. 

Men ingen Batter sig ostraffad mot nya ide"er, de ma 
vara ratt uttryckta eller ej. Omarkligt har afven hos 
honom insmugit sig denna rationalistiska uppfattning af 
religionen, som inom nagra artionden skulle gora athe- 
narne till det mest irreligiosa folk. En djerfvare, mera 
grottesk hadelse an gudaanibassadens mottagande i Fog- 
larnes stad har val ingen dristat framstalla. I "Gro- 
dorna" ar Dionysos sjelf den komiske hjelten. Men utan 
religiositet finnes ingen tro. Och detta ar bristen hos 
Aristophanes. Han blickar tillbaka mot det forgangna, 
prisar det i den herrligaste poesi, men utan hopp om 
dess framtid, utan tro pa dess makt att segra. Men 
under allt detta klappar ett stort hjerta, som gramer 
sig till fortviflan Ofver sin samtids forderf, rores en 
manlig ande, som varnar for det nya och prisar det 
gamla med lagande hanforelse. 

Den mest storartade af Aristophanes' sociala ko- 
medier ar "Molnen", hvars fabel vi har i korthet skola 
framstalla. En attisk landtman, Strepsiades, af ringa 
harkomst och enkla lefnadsvanor , hade blifvit formald 

i) Ar. A?, v. 1553 o. ff. 

[ivy ns cot', akovroc ov 
tpvxaywyel ZMXqdiijs." o. s. v. 
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med dottern till den forname Megakles. Deras son, 
Pheidippides, ar en ung junker af det da moderna slaget, 
som slosar bort pa hastar och nojen, hvad hans fader 
forvarfvat. Den gamle Strepsiades ser ej mer nagon 
dager, att betala sina skulder. Han beslutar sig da, 
att sanda sin son till Sokrates, for att der inhemta 
det ofvan omtalade s. k. "oratta talet." Men Pheidip- 
pides vill pa inga vilkor riskera, att genom studier for- 
lora sin fina hy. Hans gamle fader begifver sig sjelf 
till Sokrates. Han mottages der af en larjunge, som 
med storsta alvar berattar honom de kostligasto expe- 
rimenter af sin liirare, sasoni t. ex. att berakna langden 
af en loppas sprang o. s. v. Den gamle infores nu i 
"grubbelhuset" (to <fQovu<mjQH>v). Han tinner Sokrates 
a:ungande och betraktande solen. 

v atqojiaiw xai rrfonfoot'w xov ijXiov? 

Sokrates lofvar honom att tillkalla sofisternas gudom- 
ligheter, Molnen. Efter en besvarjelse, ett masterstycke 
af parodierande koinik , stundom afbruten af bondens en- 
faldiga anmiirkningar. gi)r choren sitt intag i orchestran. 
Choren ntgores just af dessa Moln , sophisternas inbillade 
gudomligheter. De upptrada i detta styeke, liksom he- 
xorna i Macbeth , ''bubblor af stoft", som forvilla formatne 
dodliga och stOrta dem genom deras egen villfarelse. 
Det ar en komisk Nemesis, af djup symbolisk betydelse. 
Efter en dithyrambiskt herrlig parodos fortsattes hand- 
lingen. Sokrates gor det ena misslyckade forsOket efter 
det andra att bibringa den enfaldige bonden de ftrsta 
grunderna af atskilligt vetande. Slutligen lemnar han 
Strepsiades med ftrtrytelse at sitt Ode. Denne ater- 
vilnder hem och lyckas nu genom hvarjehanda medel 
forma sin son att i faderns stalle begift a sig till Sokrates. 
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Denne later nu den nya och gamla tiden alleg'oriskt 
framstallda genom Det ratta talet och Det oratta talet 
drabba tillsamman. Det forra framstaller raed adelt al- 
var den mavathonska tidens enkla seder och alvarliga 
lifsuppfattning, det sednare ater med lockande lascivitet 
den nya tidens nOjen och lockelser. Pheidippides blifver 
af det sednare Ofvertygad. Vi finna nn Strepsiades om- 
gifven af sina fordringsegare , dem han med atskilliga 
oredigt uppfattade sofistiska spetsfundigheter afspisar. 
Nu aterkommer Pheidippides. Han mottages af sin fa- 
der med oppna armar, men gladjen blifver ej lang. Vi 
se i sista akten Strepsiades utkomma, forfsljd af sin son 
med hugg och slag. Fadern hade bedt sonen sjunga en 
alvarlig sftng af Aischylos, men denne hade i stallet 
foredragit en modern litttsinnig visa. Deraf hade ord- 
vexling uppstatt, som slutat med handgemang. Sonen 
soker nu bevisa att det ar ej blott hans rattighet, utan 
hans skyldighet att gifva sin fader stryk. Stycket slu- 
tar med att Strepsiades och hans slafvar, uppeldade af 
choren, storma och uppbranna grubbelhuset. 

Vi Anna har en storartad karikatur af samtidens 
sociala lif. De smaningom sig upplosande familjebanden, 
det advokatoriska fOrsvarandet af det onda, en fOrslap- 
pad civilisations lockelser, allt grupperas har omkring 
soflstiken och dess frilmsta representant Sokrates. I 
sin anlaggning och planens genomforande ar denna ko- 
medi en af skaldeus mest fullandade. Likaledes kunna 
vi genast finna den djupa symboliska betydelsen af styc- 
kets fantastiska element. De spetsfundiga tankarnes, de 
for och emot likgiltigt advocerande dialektikernas gudom 
och symbol, hum skulle den battre kunna tankas fram- 
stalld, an genom de svafvande, hvarje ogonblick fanta- 
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stiskt, sig fOrandrande Molnen. — I "Cretingarne" har 
Aristophanes lemnat oss en till anlaggningen snarlik sa- 
tir ofver athenarnes processlust och elandiga ritttsvasen. 
Afven har gruppera sig kring detta hufvudthema skil- 
dringar af tidens forderf. Soener af den herrligaste ko- 
mik aro t. ex. processen mellan de begge hundarne, 
Philokleons aldrig tynande fdfr&d af glada anekdoter 
o. s. v. 

"Qvinnornas folkforsamling" ar en for alia tider milrk- 
vardig satir Ofver kommunism och qvinnoemancipation , 
dessa utvaxter pa en i 5fverbildning och pauperism son- 
derklyftad civilisation. 

Sa fiiina vi Aristophanes ofverallt med klar blick 
och djup menniskokannedom uppfatta och i all deras 
forvandhet framstalla sin tids sociala forvillelser. 



Yi vilja nu ofverga till den andra gruppen af A- 
ristophanes' komedier: de politiska. Afven i politiskt 
hanseende var Aristophanes konservativ, beundrare af 
det gamla. Det var den redan urartade demokratiens 
tid. Perikles hade nedrifvit de sista skrankor, dem Klei- 
sthenes och Aristides lenmat. Nu. sedan betalning er- 
holls for hvarje folkfiirsaralingssession , for hvarje dom- 
stolssession, var det lagre folket pa en gang regent och 
doraare. Da mi liksom i en koinraun statens| admini- 
stration och jurisdiktion voro forenade; da vidare intet 
utbildadt ritttsvasen fanns; da slutligen deltagandet i 
forvaltningen for de formognare' var ett hinder och ett 
onus, fiir de fattige ater en verklig fodkrok: kan man 
forsta, hvilken oerhOrd magt Perikles lagt hos de lagre 
samhallsklasserna. Sa lange hans valdige ande styrde 
det hela, led samhallet foga deraf. Sedermera kommo 
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andra tider, demagogernas tider. Kleon blef folkets le- 
dare genora talang, ej som Perikles genom snille och 
karakter. Att kampa mot det envaldiga folkets nyck- 
fulla makt, mot den for alia farliga anklagelsen for 
v@Qig, forenade man sig i hetairier, hemliga politiska 
klubbar. Deras stride! sOndersleto staten. 

Detta om de inre politiska forhallandena. Nu na- 
gra ord om de yttre. Perserkriget hade lyft Athen till 
en stormakt. Genom skickliga diplomatiska grepp lyc- 
kades det for Kimon och Perikles att gora bundsfor- 
vandterna till undersater, hvilkas affall hardt straffades. 
Redan 469 straffades Naxos, 463 efter ett tioarigt 
krig Thasos, begge synnerligen strangt. Athen hade 
kommit in pa erofringens och fortryckets bana. Har- 
ifran ar ej steget langt till de politiska chimererna. Un- 
der det peloponnesiska kriget borjade tankar vakna pa 
ett verldsherravalde till sjos och hade efter freden ar 
421 blifrit en manga bedarande hagring. Aldrig hade 
bundsforvandterna sa hardt blifvit straffade. Mot inva- 
narne i staden Skione pa Chalkidike forfor man uppr6- 
rande grymt. Slutligen tog folkets vidtsvafvande erof- 
ringslust form i den storartadt anlagda expeditionen till 
Sicilien, men hardt tick folket umgalda, att det latit 
dara sig af den snillrikaste och karakterslosaste bland 
demagoger. Denne Alkibiades ar en typ for tiden. I 
"Foglarne", uppford ar 414, se vi en for alia tider be- 
tydelsefull ironi ofver pohtiska chimerer. 

Emot dessa den urartade demokratiens excesser 
har Aristophanes karnpat som en adel medborgare. Lik- 
som de sociala missforhallandena fingo sitt uttryck i an- 
fallen mot Sokrates, sa blef har Kleon skottaflan for 
hans mordande satir. Afven har har efterYerldens dom 
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blifvit en annan. Vi kunna ej forbise, att Kleon blif- 
vit tecknad af politiska motstandare sasom Thukydides 
och Aristophanes, som dessutom var hans personliga 
ovan. Vid Sphakteria visade Kleon sig ega handlings- 
kraft; utan stor politisk begafning kunde ett sadant folk 
som athenarne ej styras. Men Kleon var ingen Perikles. 
Det fattades honom denna karakterens hoghet, som ar 
mannens sanna storhet. Nar begge parterna suckade 
efter fred, nar Athens och Lakedaimons adlaste man 
strafvade derefter, hade den aregirige deruagogen en- 
dast sinne for egen makt och eget inflytande. Perikles 
hade stillat massans passioner, Kleon uppeldade dem. 
Detta iir den oadle demagogens kannetecken. Sadane 
man aro alltid farliga och i synnerhet i en till pobel- 
valde gransande demokrati. Ma vi derfor ej dOmma 
Kleon endast efter Aristophanes' skildring, ma vi ej fOr- 
domma Aristophanes for hans skildring af Kleon! Ari- 
stophanes kampade for ett lagbundet valde, for trohet 
mot lag och gammal sed. Har kan ingen med skal 
aeka skalden medborgarens eklofskrans. 

Den raarkvardigaste af Aristophanes' politiska ko- 
medier ar "Foglarne", tillika den mest fantastiska af 
alia. Tvenne aldre borgare fran Athen, Peisthetairos och 
Euelpides utvandra, for att pa sakraste vis komma ifran 
daliga affarer. De anfortro sig, den ene at en skata, 
den andre at en kraka, hvilka fOra dem till en vild 
bergstrakt, der de patraffa den mythiske komingen Te- 
reus, som blifvit forvandlad till vipa. Efter atskilligt 
underhandlande forsamlar vipan foglarne. Denna vi- 
pans locksang ar en blomma af rikaste poetiska fag- 
ring, ar sjungen ur ett skaldehjerta, som lyssnat till 
naturens djupaste hemligheter. Foglarne komma. De 

4 
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vilja ej hora talas om menniskor; de hafva fatt nog af 
fogellim, snaror, kastruller och sis. Ett allmant an- 
fall sker einot de begge afventyrarne, hvilka forsvara 
sig med grytlock och stekspett. Slutligen astadkommes 
en underhandling. Peisthetairos berisar i ett akta so- 
flstiskt och synnerligen kostligt tal, att foglarne aro 
aldre och former, an bade gudar och menniskor, samt 
uppmanar dem, att forena sig i ett stort samhalle. Nu 
foljer den skonaste af alia Aristophanes' parabaser, ett 
underverk af inspirerad lyrik och fantastisk humor. Och 
nu bygges i molnen staden Nephelokokkygia , samt om- 
gifves med en mur af luft, — en skildring, som i ko- 
misk kraft och fantastisk uppfinning svarligen har sin 
like. Tranorna komma fran Egypten med ler, sji)- 
foglarne med vatten. Nagra foglar sla tegel med nab- 
barne , andra insticka murbruket deremellan o. s. v. Der- 
efter folja en mangd scener utan egentligt sammanhang. 
AHt, hvad humbug, puff och charlataneri heter bland 
menniskor och gudar, passerar i brokigt hTimmel af 
karikaturer och grotteska figurer genom fantasiens lan- 
terna magica, Men Peisthetairos afvisar alia afventy- 
rare och stadgar allt mera sitt rike i molnen. Menni- 
skorna bringa honom sin hyllning; ty, hvad forma men- 
niskor mot dem , som hafva i sin hand molnen med regn 
och vind? Ghidarne, till hvilka inga offerangor vidare 
knnna uppstiga, sanda Iris till Fogelstaden med ho- 
telser. Hon afvisas med cyniskt gyckel. Slutligen san- 
das trenne gudar, tva grekiska och en barbarisk, hvilka 
maste utsta mycken drift och gyckel, samt slutligen at 
Peisthetairos afsta herravaldet ofver verlden, — Basi- 
leia, verldens skonaste qvinna; hvarefter det hela af- 
slutas med en jublande brollopshymn. 
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"Fog-lame" ar saledes en stor ironi Offer all poli- 
tisk chimere, all politisk humbug. De gamle gudarne 
utbytas mot tomma abstraktioner och godtyckliga idoler , 
hvilka akallas med en for tillfallet gjord enthusiasm. Ar 
det ej en satir for alia tider? Hvem minnes ej franska 
revolutionens vexlande idoler? Ett oforskamdt tilltag af 
tvenne afventyrare segrar ofver bade menniskor och gu- 
dar. Just har ligger ironiens spets, att detta lagre 
och ofornuftigare, mot hvilket ironien viinder sig, far 
segra. Djupt ironisk ar parabasens framstallning af 
Foglarnes nya statsratt '). Men just det tomma och 
djupt haltlosa i denna segrande chimere gor dess seger 
till en stor ironi. Vi behofva ej fa veta, att segerns 
frOjd ej blifver lilng. — Hvilken satir i detaljema! Fan- 
tastiske vetenskapsmiin , svamlande poeter, sykofanter 
och demagoger lopa gatlopp om hvarandra. Men ofver 
det hela hrilar en stamning af godmodig humor, som 
forsonar oss med denna pobel. Hegel anmarker med 
ratta, att har, om nagonsin, kan man forsta Goethes 
uttryck : 

"Uns ist ganz kannibaliscli wohl, 
"Als wie fiinf liundert Sauen." 

Af symbolisk betydelse ar denna fantastik. Den 
svafrande , ovissa strafvan "ins Blaue hinein", den afven- 
tyrliga lust att experimentera , som karakterisera en 
politisk chimere, kunna ej battre afbildas an genom de 
i rymden svafrande foglarne och deras forsok , att bygga 
ett samhalle. 

"Foglarne" har blifvit uttydd och bedomd pa 
mangahanda satt. Nagre hafva deri sokt en i detalj 
gaende satir ofver Alkibiades och taget till Sicilien. 

>) Ar. Av. tt. 755-768. 
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Men, nar Aristophanes symboliserar , ar det alltid raed 
forunderlig klarhet och fa af hans stycken aro sa fria 
fran personliga anspelningar. Det sanna i denna uppfatt- 
ning torde vara, att det forfarliga forolyckandet af ex- 
peditionen till Sicilien gifvit skalden anledning till denna 
ironi ofver politisk chimere, Ofver fantasiens obehoriga 
inblandning i forstandets funktioner. — Klein >) har sarn- 
manfattat sin uppfattning af fragan i foljande ord: "Mit 
der Basil eia, der Weltherrsehaft , entreisst der Aben- 
teurer und Beschwatzer des leichtglaubigen Vogelvolkes 
den Herrscherstab dem Zeus gegen Opferdampf und 
Rauch. 1st das nicht die Philosophie der Gteschichte 
aller Herrschaftsgrundung auf Tauschung der Massen 
und priesterliches Opfervorrecht?" — Mot denna mening 
Anna "vi en alldeles motsatt hos Bosenkranz 2 ). Han 
fattar "Poglarne", som en utveckling af det ratta stats- 
vasendet, Zeus' Basileia, "aus dem Anfang des Vaga- 
bundenthums.'' Onekligt ar, att Aristophanes stun- 
dom tillater en dylik utveckling, sasom t. ex. i "Molnen", 
der choren upptrader forst sasom Sokrates' van, sedan 
sasom hans fiende. Men har ar choren hela tiden 
pa afventyrarnes sida, dock bevarande sin rol af skal- 
dens personifierade egen asigt genom en tin ironi. 
Har aro afventyrarne anda in i slutet desamme, lurande 
gudarne genom smasluga knep, afVisande dem med o- 
forskamdhet. Zeus gifver ej Basileia at Peisthetairos. 
Hon blifver honom aftvingad. Vi kunna saledes inga- 
lunda instamma i Eosenkranz's &,sigt. — Klein tyckes 
oss deremot, ehuru pa sitt vanliga oklara satt, peka 
at ratt hall. "Foglarne" synes oss vara en pa bred ba- 

') l. c. n. s. 173. 

2 ) K. Bosenkranz, "Die Poesie und ihre Geschichte", s. 200. 
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sis af samtida forhallanden byg'd satir ofver politiskt 
vingleri och chimeriskt envalde. Det ar envaldets upp- 
vaxande ur demokratiens vidtsvafvande oordning, som 
har symboliseras lika djupt, som sant. Man vet, att 
Alkibiades vid denna tid, mahanda ej med oratt, miss- 
tanktes att vilja blifva, hvad sedermera Alexander blef. 
Och slutet ar visserligen "erhabend" ') , men ej genom 
sitt positiva resultat, utan genom den glansande ironi, 
som lemnar fragan olOst, viss att askadaren redan lost 
densamma. 

Slutligen kunna vi ej instamma med Klein 2 ) i den- 
nes asigt, att "Foglarne" sta lagre an t. ex. "Getin- 
garne", "Eiddarne" och "Acharnerna." Det ar sant, att 
Aristophanes' fel sasom konstnar visa sig har tydli- 
gare an vanligt. Kompositionen ar 10s, seen staid 
efter seen utan detaljerad plan. — Men planen i sin 
helhet ar stOrre an i nagon annan komedi. Det ar en 
komedi for alia folk och alia tider. Hvad vi mojligen 
forlorat i burlesk lustighet, genom att helt och hallet 
flyttas in pa ett fantastiskt omrade, hafva vi vunnit i 
universel humor och adel skonhet. "Foglarne" ar i var 
tanke den mest storartade ej blott af Aristophanes', u- 
tan af alia tiders komedier. 

Vi vanda oss nu fran den mest i allman stil hallna 
af Aristophanes' kemedier till den, som mest direkt 
vander sig mot en enskild man, vi Ofverga till "Bid- 
dame." "Eiddarne" ar ett dramatiskt pasquille i stor 
stil emot Kleon. Vi hafva i det foreg&ende berOrt 
Kleons stallning till sin samtid och Aristophanes' fbr- 
hMlande till Kleon. Det var ej fOrsta gangen Kleon 
drabbades af den store komikerns satir. Redan i Ari- 
') Eosenkranz, 1. c. 2 ) 1. c. II. ss. 168, 169. 
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stophanes' andra komedi, den for oss ftrlorade "Babylo- 
nierna", hade Kleon skonlost blifvit angripen. Dema- 
gogen hamnades med en process, men skalden vann. 
I "Riddarne" samlades de spridda angreppen till ett stort 
hufvudanfall. Ingen forfardigare af masker vagade till— 
verka Kleons mask, ingen aktor vagade upptrada i den 
fruktade deniagogens rol. Skalden sjelf forfardigade 
masken och spelade rolen. Omedelbart efter styckets 
uppforande sagas Kleon och hans vanner pa ett slaende 
vis hafva vederlagt skalden '). Oss forefaller det na- 
stan obegripligt , huru ett sadant stycke kunnat uppforas. 
Det athenska folket (Demos) framstalles sasom en gam- 
mal svag man, hvilken later sig ledas af sin husfogde, 
Paphlagoniern (Kleon). En af Demos' tjenare tinner 
hos husfogden ett orakel, som bebadar, att denne skall 
af en korfhandlare ofvervinnas. Tjenaren (Nikias) fin- 
ner korfhandlaren, Agorakritos, och for honom med sig 
under loften om makt och herravalde. Efter ett l&ng- 
varigt kabbel lyckas det for Agorakritos att i oforskamd- 
het vida Ofvertraffa Kleon. Genom ett slags homoopa- 
thisk kur befrias pa detta satt Demos fran sin be- 
svarlige husfogde och visar sig i sista akten fOryngrad 
och ikladd den gamla tidens enkia dragt med cikaderna 
(xhziyeq) i sitt har 2 ). En blodigare satir kan knappast 
tankas, saval mot folket, som lat sig ledas, som ock 
emot den djerfve demagogen, som ledde. Och hvilka 
otroliga smadelser, hvilka rent af vidriga utfall! Den 
sednare parabasen ar rent af vamjelig. Men kanhanda 
ar det ingen af Aristophanes' komedier, som tydhgare 
visar oss theaterns stora betydelse i Athen och sarskildt 



») Klein, 1. c. II, 87. 



2 ) Thuk. I. 6. 
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koinediens genom alia samhallets lager bristerna sa hos 
hog som hos lag drabbande gissel. 

I de trenne ofriga af sina politiska komedier har 
Aristophanes vandt sig mot folkets krigslust och uttalat 
landtbefolkningens och det konservativa partiets langtan 
efter fred. Vi hafva redan i inledningen antydt planen 
i "Preden" och i "Lysistrate." "Acharnerna" framstaller 
sanmia amne pa ett annat satt. I "Freden" var det en 
athensk borgare, som pit en tordyfvel red upp till gu- 
darne efter fredens gudinna, Eirene, och fann henne un- 
der en stenhop i en afgrund, hvarur hon af attiske bon- 
der upphissades. Vi hafva redan papekat den symboli- 
ska betydelsen hiiraf. I 'Acharnerna" ar det en attisk 
landtnian, Dikaiopolis, som koper fred fran Lakedaimon 
i ett krus , hvarmed han gor sig goda dagar , under det 
att bans granne , Lamachos , drager ut i krig och , hem- 
kommen svart sarad, mottages af hogtidsjublet fran Di- 
kaiopohs' boning. Afven har framstalles saledes kontra- 
sten emellan krigets elande och fredens gladje. Alia 
tre dessa komedier utmarka sig for sin kraftiga, grof- 
korniga, ofta cyniska komik. Klein, hvars oinskrankta 
beundran for Aristophanes drifvit honom rent af till ett 
slags "Hefe-cultus", satter dem ofver "Foglarne." Ma- 
hiinda In de i sitt slag originelare , mera genuint gam- 
mal-attiska. Men "Foglarne" aro en dikt for alia tider, 
der vi njuta, utan att behofva blunda for all mojhg 
grofhet. 



Den tredje gruppen af Aristophanes' komedier hafva 
vi kallat de literara. Literaturen ar sitt tidehvarfs 
spegel. Galler detta om literaturen i allmanhet, kan 
det sitrskildt sagas om poesien. Sofistikens och dema- 
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gogiens tidehvarf fick sin skald och publikens gunst- 
ling i Euripides. Liksom Kleon funnit forsvarare och 
motstandare anda i sednare tider, har inora den eesthetiska 
verlden Euripides tidtals yarit upphojd Ofver all hofvan, 
tidtals an mer ofver all hofvan nedsatt. Vi sade nyss 
att Euripides var sofistikens skald. Hari ligger hans 
styrka och hans svaghet. Han har inom poesien infort 
det subjektiva elementet, den enskilde mchridens sub- 
jektiva bojelser och asigt sasom dramatiskt motiv. Onek- 
ligt ar, att han derigenom vunnit i kanslans innerlighet 
och djup, att hans personligheter och isynnerhet qvin- 
norna blifVit tecknade svagare, men det vanhga men- 
niskomattet narmare. Det finnes hos hononi en aning 
och begynnelse till romantik, som gor, att han ligger 
oss narmare, an hans begge store fOregangare. Men a 
andra sidan har afven genom honom det rhetoriska ele- 
mentet kommit in i poesien. Hvad han funnit i glo- 
dande kansla, har han forlorat i ren, adel och naturlig 
stamning. Och, framfor allt, den sofistiska dialektiken 
och slappa moralen hafva insmugit sig och nedsatt tra- 
gediens ssthetiska adelhet och ethiska hOghet. Att 
Aristophanes, som pa alia andra omraden fSrfoljde den 
nya tidens advokatyr, charlataneri och sedeforderf, af- 
ven skulle vanda sig mot Euripides, ar klart och har 
ar skaldens konst lika beundransvard , som konstdoma- 
rens sunda kritik och sakra blick. 

Platon kallar Aristophanes "Gratiernas alskhng." 
Kanhanda ar i intet af Aristophanes' stycken denna 
skalkaktiga gratie mera i ogonen fallande an i "Grro- 
dorna." Dionysos, intagen af den lifligaste beundran for 
Euripides, begifver sig med sin slaf, Xanthias, till Ha- 
des, for att der uppsiika och till Athen aterfora skal- 
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den. Efter ett synnerligen komiskt radplagande med 
Herakles begifva de sig dit, Dionysos ikladd Herakles' 
lejonhud och klubba. Chavon ror honoin ofver Styx un- 
der de fOrfarligaste skildringar af underverlden , allt 
medan grodorna i trasket med en gycklande kor hana 
den nagot fetlagde och veklige guden och hans rodd. 
Xanthias har emellertid sprungit omkring trasket och 
moter dem, hvarefter de fortsatta farden. Dionysos 
darrar af fasa for hvarje buske och hvarje djur. Allt 
ser sa farligt ut. Slutligen hora de sang och flojt- 
musik. De gamma sig i snaren. Mystagogen nalkas 
med mysternas festfirande flock. Och nu foljer en un- 
derskOn hymn, an en hanryckt lofsang af inspirerad 
tro , an ett glam af uppsluppen lefnadslust i en tonfoljd 
af jublande jamber, som sjunga sig sjelfva. Derefter 
borjas hvarjehanda obehag for de resande. Herakles 
hade under sitt sista vistande i Hades visa! en val stry- 
kande aptit och en alldeles for hten beniigenhet, att 
betala sina skulder. Fran alia hall samla sig knotande 
fordringsegare. Dionysos i den lojligaste angest byter 
dragt med Xanthias. Plutos slaf Aiakos tager dem till 
ftoga och Till straffa den foregifne Herakles. Nu foljer 
en seen af den kostligaste komik. Xanthias erbjuder 
dem , att slacka sin harm pa hans slaf (Dionysos). Denne 
pastar sig med all sakerhet vara gud. Ingen tror honom. 
Slutligen profvas , hvilken af de begge bast tal vid stryk. 
Omsider blifva de forde till Pluto, som kanner igen 
Dionysos. Denne kallas nu att doma i en tvist om he- 
dersrummet, hvilken uppstatt emellan Aischylos och 
Euripides. Efter ett omsesidigt parodierande Syntagma 
med storartade utsigter ofver dramats konst hos Aischy- 
los, sofistiska spetsfundigheter hos Euripides, och hvar- 

5 
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under den beskedlige Dionysos alltid ger den sist ta- 
lande ratt, vagas slutligen begges deras verser pa en vag 
och Aischylos' vagsHl sjunker. Under hela underverldens 
jubel aterfores nu denne till Athen , att vacka den ganila 
tidens manliga diktniug till nytt lif. Genom hela detta 
stycke andas en humor, som ar adlare an i "Foglarne", 
emedan han ar vida mindre uppblandad med ironi och 
safe Saratalet emellan de begge slafvarne i borjan af 
tredje akten ar fullt i jemnhojd med Shaksperes o- 
dodlige Clowns i sann och djup humor. Hvarenda ka- 
rakter ar tecknad med Ofverlagset psychologiskt inaster- 
skap, hvarenda seen sluter sig organiskt till den fore- 
gaende. "Grodorna" star i airman mensklig omfattning 
och betydelse vardigt vid sidan af "Foglarne." 

"Thesmophoriefestens qvinnor" ar likaledes riktad mot 
Euripides, pa samma g&ng som den lemnat Aristo- 
phanes tillfalle att med satirens gissel drabba forderrVet 
hos hans samtids qvinnor. Det ar bland Aristophanes' 
komedier den minst fantastiska och har den mest genom- 
ftrda fabel af dem alia. Yi skulle nastan vilja kalla 
denna komedi ett intrigstycke. 

Aristophanes har i dessa komedier angifvit den 
standpunkt, hvarifran han sjelf onskat blifva betraktad. 
Han fordrar i den dramatiska dikten sedligt innehall 
och enkelt uttryck. Yi aterfinna afven har samme kraf- 
tige, manlige ande, hvars hela lif var en strid mot det 
inbrytande forderfvet. 



Vi hafva sett, huru alia Aristophanes' komedier 
rora sig mera eller mindre pa fantastisk grund. Huru 
detta var egendomligt for den attiska komedien, tro vi 
oss afven hafva visat. — Man kan i detta hanseende 
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hos skalden folja en utveckling. Hans aldre kome- 
dier aro lost samnianhangande , parabasen niistan utan 
sammanhang nied stycket i det hela. I dessa styc- 
ken ar det fantastiska eleuientet i standigt stigande af 
vidd och betydelse. Med "Foglarne" trada vi in pa fullt 
fantastisk grand. Handlingen sluter sig narmare till- 
samman, parabasen star i innerlig forening raed styc- 
ket i det hela. Pa samma hojdpunkt af fantastisk 
skaparekraft , men med storre sammanslutning eniellan 
de olika scenerna , skarpare karaktersteckning, men min- 
dre storartad anlaggning finna vi "Grodorna." Men 
eljest ar vid "Foglarne" en vilndpunkt. Det fantastiska 
elementet bortfaller allt mera, qvarstar slutligen endast 
i sjelfva plananlaggningen; det jambiska elementet, ut- 
fallen mot enskilda personer blifva mera sallsynta; hand- 
lingen knyter sig till intrig; karaktererna blifva mindre 
typiska, mera i detalj tecknade. "Molnen", "Foglarne", 
Thesmophoriefestens qvinnor" beteckna dessa stadier. Den 
mellersta komediens tid ar kommen. Pa gransen star 
Aristophanes' "Plntos", ett intrigstycke , men annu af all- 
mannare stil och med fantastiska detaljer. "Qvinnor- 
nas folkforsamling" ar en sista storartad ansats i den 
gamla stilen. Dock se vi bar genast, att denna stil 
borjar Ofvergifvas. Sa t. ex. deltager choren i hand- 
lingen, troligen pa Proskenion, och parabasen ar borta. 

Aristophanes' fantastik har en djup sjinbolisk be- 
tydelse. Pa hojdpunkten af skaldens utveckling kunna 
vi folja detta djupt ned i styckenas detaljer. Vi hafva 
flora ganger omtalat scenen i "Freden", nar gudinnan 
hissas upp ur afgrunden. Detta stycke gafs ar 421. 
Eleon hade nyss fallit. bundsforvandter affollo, Athens 
lage blef for hvar dag svarare. Slutligen avagabragte 
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Nikias en fred pa femtio ar. — Huru symboliscrar nu 
Aristophanes detta? Eirene (Freden) ligger under ett 
stenrose begrafven i en afgrund. Polemos (Kriget) ar 
i begrepp, att i en mortel sonderstota de helleniska 
staderna. Da koimner Trygaios med choren af attiske 
landtman, forstarkte af bundsforvandter. De fatta i ta- 
gen och Mssa. Men bundsforvandterna srika, den ene 
efter den andre. Slutligen utropar choren ') : 

"ay, covdQSSi avtol dtj fiovoi XafiiiiisfP ol yewgyoi." 

"Valan, I manner, sjelfve utan hjelp, vi bonder strafvom!" 
Och nu uppstiger gudinnan ur djupet. Betydelsen haraf 
ar latt att inse. Det landtliga partiet skulle foreua sig 
mot demagogerna och skaffa fred af egen kraft och med 
eget arbete , utan att lita pa de dagligen svikande bunds- 
forvandterna. Vi hafva rid "Molnen" och "Foglarne" re- 
dan papekat det fantastiskas djupa symbolik. Vi vilja 
nu blott paminna om den seen i "Grrodorna", der de 
begge skaldernas verser Tagas pa en vag. Ofverallt 
hyilken klarhet i betydelsen, hrilket djup i innehallet! 
Aristophanes' diktning ar saledes ett fantastiskt symbo- 
liserande af ide"er i komisk form. Han har aldrig fallit 
in i det bizarra, ty hans innehall var alltid fornuftigt. 
Han har aldrig forfallit till abstrakt allegoriserande , ty 
han visste , att kraftigt forsinliga sitt innehall och sa lata 
det genom materialet omedelbart framtrada. Har ar han 
ensamt och beundransvardt stor. 

I planens anlaggning ar hos Aristophanes alltid 
nagot storartadt. Den ar enkel och maktigt utritad i 
stora konturer. Forst mot slutet af hans diktarebana 
borjade hans planer antaga mindre stora dimensioner, 
fOrlora i symboliskt djup, vinna i utarbetning. Man 
!) Ar. Pax v. 508. 
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bar beskyllt honom for bristande konstnarssinne i utfo- 
randet af det dramatiska innehallet. Scenerna aro upp- 
radade sasom perlor pa ett snOre, ej organiskt vuxna 
ur en gemensam plan. Bock finna vi afven i detta 
hanseende en utveckling mot det realistiska i hans sed- 
nare stycken. Men med bortfallandet af parabasen , med 
chorens mmskade betydelse, med det smaiaingom forsvin- 
nande fantastiska elementet forsvinner och aftynar afven 
hans storhet sasom skald. — Vi maste har stanna nagot 
vid chorens och parabasens betydelse. Aristophanes ar 
fransidan af Aischylos och Sophokles. Hos desse var 
choren en yttring af folkets samvete, folkets kanslor af 
det sedligt ratta och oratta, inom hvilken kilnslokrets en 
ntveckling foljde handlingens utveckling. Sa se vi t. ex. 
i "Antigone" handlingens ntveckling alldeles forandra 
chorens stamning. Det ar den sig utvecklande kanslan 
af det eviga, det ratta, Odets dom (flfiaofisv^). Hos 
Aristophanes <ater ar choren ett uttryck af skaldens snb- 
jektiva stallning till handlingens utveckling, derfor 
stundom nastan omarkligt gorande frontforiindring , der- 
fOr an uppnmntrande, an straffande, an ironisk. Denna 
chorens betydelse har sitt ftrnamsta uttryck i parabasen. 
Parabasen far derfor ej uppfattas sasom endast ett komiskt 
intermezzo. Parabasen var komediens ursprungliga, guds- 
tjenstliga del, kring hvilken fabeln grupperade sig. I 
Aristophanes' aldre komedier star parabasen vanligen i 
ganska ringa sammanhang med det ofriga stycket. Ge- 
nom sina meliska delar denned sammanhangande , lem- 
nar den i sina oft'iga delar oppet tillfalle for skaldens 
satir och triiffande qvickhet att sla ned an pa ett, an 
pft, ett annat. I intet af var skalds komedier star pa- 
rabasen i ett sa organiskt sammanhang med det hela, 
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som i "Foglarne." Markvardigt nog- ar i detta stycke 
chorens stalking till haudlingen ej skaldens. Mahanda 
just derfor lat skalden parabasen med fin ironi fram- 
stalla chorens asigt och sa indirekt fora skaldens talan. 
I de sednare styckena forlorar parabasen allt mera i 
betydelse och vidd. I nagra ar den rent af borta. Den 
realistiska komediens tid var kommen med fordran pa 
Strang sammanslutning och trogen afbildning af det 
verkliga lifvet. 

Vi Anna i dessa komedier en oerhord rikedom af 
komik af alia arter och alia grader. For oss ar myc- 
ket "ett hardt tal." Dessa raa ordlekar, dessa grofva 
cynisraer, detta afholjande i all deras nakenhet af de 
vidrigaste och onaturligaste laster, blifver oss ofta rent 
af vamjeligt. Men , om vi a ena sidan ej fa med Klein 
och andre (i synnerhet, nar fraga ar om Shakspere) 
beundra och prisa den smuts, som lader vid stora skal- 
ders verk , fa vi & andra sidan ej sa hapna for dyn , att 
vi ej se det derOfver glansande gyllne Horusanletet. 

Aristophanes ar en af dessa literaturens jiittar, till 
hvilka ett sednare slagte af pygme'er med undran blic- 
kar upp. Liksom Thor trodde sig finna ett hus i Skrym- 
ners handske, och trodde sig hafva drapt honom med 
sin allt for svaga hammare, sa ser man konstcritici och 
specialister krypa kring jatten och an matta mot honom 
ett drapslag , an flytta in i hans handske och deraf gora 
ett hus. Han kande och egde sitt folks dygder och 
lyten. Liksom hos Homerus ett helt tidehvarf samlat 
sig i en brannpunkt, sa se vi det athenska folket lefva, 
gladjas och lida hos ingen sa som hos Aristophanes. 
Men Homerus hade ett mer an Aristophanes: han trodde 
och hoppades godt om och af sin tid. Derfor se vi hos 
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den forre bade g'odt ocli ondt, hos den sednare nastan 
endast ondt. Hos honom ar mycket humor, mera satir 
och allt upplosande ironi. Men, som dramaturg och 
sarskildt i drastisk kraft har han endast en like, — 
Shakspere. Hans tidehvarfs maktigaste snille, Platon, 
gaf honom sin hyllning i foljande epigram: 

ZtjTOVcrai , \pv%)\v zvqov 'A^ifStOifictvovq." 

("Sokte sig boning en dag for evardliga tider Chariter, 
Punno, Aristophanes, boning hos dig, i din sjal.") 



m. 

Shakspere. — Romantiskt sagospel. 

Om Aristophanes, likt en Atlas, sOkte pa sina 
skuldror bara ett forvittrande samhalle, men sjelf kande 
marken sjunka under sina totter, stod Shakspere ater pa 
hojden af ett stort tidehvarf af bragder och ara. Der- 
for blef ock Aristophanes partiman och satirisk komiker, 
Shakspere den mest universele dramatiker. 

Man har sagt om Shakspere, att han upptradde 
pa en tid, "da Renaissancens sol redan var fullt upp- 
stigen, men Eomantikens mane annu stod qvar vid hori- 
zonten." En sadan tid var drottning Elisabeths regering 
i England. Alia, som kunde, stortade sig nied han- 
forelse ofver den aterfunna klassiska fornaldern, ung och 
gammal, man och qvinna. Den olyckliga Jane Gray 
hade hari varit verkligen lard. Elisabeth sjelf och hen- 
nes fornanista hofdamer laste och alskade Platon, Xe- 
nophon, Cicero '). Men det gick med renaissancens 

') Taino, Histoire de la litterature d'Angleterre, I, s. 257. 
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man, som ined Columbus. De gingo att ater uppsoka 
forntidens gloinda lander och funno pa vagen en ny 
Yerld. Och hvad som raddade dem fran att alldeles 
forfalla i slafvisk imitation och pedantiskt maner, det 
var det nationela elementet, medeltidens annu fortlef- 
vande romantik. Det var en tid af ung civilisation. 
Bildningens fernissa lag annu helt 15s Offer originalernas 
skarpt individuela personligheter. Man vet, huru Elisa- 
beth i hela hofvets narvaro gaf grefve Essex en orfil. 
Vi behofva blott namna, att en stor del af Shaksperes 
dramer blifvit "acted both before her Maiestie , and else- 
where" i sitt ursprungliga skick. Haraf skall man forsta, 
huru omedelbart och nara naturen allting uppfattades, 
huru litet bildningen an formatt draga sitt skarpa ra- 
marke. Och, framfor allt, England var annu "merry old 
England" med sitt uppsluppna, humoristiska folklif. — 
Men det var tillika en tid af bragder och ilra. Englands 
flagga svajade segrande pa alia haf. Djerfve sjoman upp- 
tackte nya lander. Konung Philips stolta armada blef till 
intet. Det var Engelsmannens Salamis. — Det var afven en 
tid af liflig literar rorelse. Spencer, Sackville och Sidney 
grundlade Englands nationela poesi. — I slutet af denna 
period lefde och verkade Shakspere. Men hans krafti- 
gaste produktion forekom under konung Jakob I:s tid, 
begynnelsen till ett nytt arhundrade och till en ny stil, 
— barockstilen. Afven haraf skola vi Anna maktiga 
inverkningar hos Shakspere. 

Vid betraktandet af Aristophanes funno vi, huru 
hela hans skaldeverksamhet mera eller mindre foil inom 
det fantastiska lustspelets omrade. Har ater finna vi pa 
detta omrade blott en ringa del af skaldens gigantiska 
verksamhet. Hans till sitt innersta vasen sant humori- 
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stiska personlighet har vunnit uttryck i alia dramati- 
kens former. Dock kunna vi genom hela Shaksperes 
dramatik folja ett fantastiskt drag. Detta ar ett drag, 
som tillika genomgar hela den samtid, hvari han lefde. 
Det var de stora upptackternas och uppfinningarnes tid. 
Met tycktes otroligt, intet orimligt. Tidens man voro 
ungdomligt lattrogne, ungdomligt fOrhoppningsfulle om 
upptackandet af standigt nya verldar. Sagolika bedrif- 
ter i fjerran lander, nya naturforemal , nya uppfinningar, 
allt satte menniskornas fantasi i liflig rorelse. Att visa 
"strange fishes" blef en industri '). Den lifdomde Sir 
Walter Raleigh blef ar 1G16 frigifven och utsand med 
en fiotta, for att uppsiika El Dorado, hvilket han lof- 
vat konung Jakob att aterfinna. Men nagot guld- och 
fe'e-land blef ej funnet, Raleigh afrattades. — Inom ve- 
tenskaperna gaf sig det fantastiska luft i alkemi och 
astrologi. Thomas Moras dromde om Utopien, Campa- 
nella skapade sig ett fantastiskt samhallsideal i Solens 
land. Inom poesien var Lyly's "Euphuism" hOgsta mod. 
Spencer diktade sitt stora allegoriskt fantastiska epos 
"The fairy queen." 

Den engelska nationela dramatiken har, likasom gre- 
kernas dramatik, uppyaxt ur kulten. Ur den kathol- 
ska gudstjenstens dramatiska elementer uppstodo "mi- 
racles"; sedermera gafvo dessa anledning till "moralities" 2 ). 
Att pa denna vag ett symboliskt fantastiskt element 
inom dramatiken skulle inkomma, var naturligt. Dock 
hade denne redan genom Shaksperes fOregangare fullt 
frigjort sig fran allt beroende af kulten. I Christopher 

') Sliakspere's The Tempest, ed. N. Delius, s. 46. 
'-') Vi hiinvisa liar endast till B. E. Malmstrom, Samlade Skrif- 
ter, Vin, ss. 1 o. ff. 

6 
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Marlowes "Edward II" finna vi allt fardigt for Shak- 
spere. Det fantastiska hos desse man ar ej af religios 
natur. Det ar profan fantastik. 

Detta fantastiska element aterfinna vi nu ofver allt 
hos Shakspere. I de historiska skadespelen finna vi minst 
deraf. Dock 'ma vi ej glomraa den fraktansvardt stor- 
artade spokscenen i "Richard HI." I de ofriga sorge- 
spelen har detta element redan en vida stOrre betydelse. 
Hexor locka den arelystne Macbeth till brott, Banquo's 
valnad symboliserar det onda samvetets makt. I "Ham- 
let" har faderns valnad nastan antagit betydelsen af ett 
Ode. — Komedierna aro samtligen genomvafda af en fan- 
tastisk trad. Vi vilja endast papeka "Cymbeline" och 
"Kopmannen i Venedig." De fiesta hafva sin fabel fran 
samtida noveller, hvilka voro mer eller mindre fantasti- 
ska liksom denna samtid sjelf. Pa det rent fantastiska 
omradet trader Shakspere in med "Som Ni behagar." 
Alltmer foras vi in pa fantastisk grand genom "Vinter- 
sagan" och "Stormen." I "Midsommarnattsdrommen" vi- 
stas vi utan afbrott i fantasiens och drommarnes verld. 
Det ar dessa fyra skadespel, vi har ville kalla Shak- 
speres fantastiska lustspel. 

Hvad ar "Midsommarnattsdrommen"? Somlige hafva 
har sokt en detaljerad allegori. De hafva gjort sig 
mycket besvar fOrgafves. Det ar med "Midsommarnatts- 
drommen", som med vissa spada blommor, de falla siin- 
der och forlora sin friskhet vid minsla hardare vidrO- 
rande. Svarligen finnes en dikt af mera spad (zart) 
skonhet. Vid forsta anblicken synes handlingen uteslu- 
tande drifvas af slumpens blinda nyck. Tvenne alskande 
skiljas genom en obillig lag. De fly. En af fadern 
gynnad alskare blir af uppoffrande karlek hos en af ho- 



nom forsmadd alskarinna derom underrattad. Han f&r- 
f5ljer dem, hon honom. I skogen inblandas de hiindel- 
sevis i en intrig, som elfvornas konung spelar med sin 
drottning. Samtidigt befinna sig i skogen en hop rae 
handtverkare , som dfva in ett theaterstycke , hvarmed 
de amna lira Theseus' fonniilning med Hippolyta. Ifven 
de ryckas in i handelsernas hvirfvel. Efter ett otroligt 
virvvarr af misstag och besatta situationer segra slutli- 
gen karlek och trohet ofver bftde lag, raid och slump. 
Men, se vi narmare efter, — hrilken vishet i anord- 
ningen af det hela! Hvad slumpen tyckes for alltid 
forvirra, reder en hogre makt till alias val. Hernia 
och Lysander hafva felat, Helena har felat; de straffas 
med den bittraste oro och angest. Men de hafva felat 
af karlek och derfor ar deras straff blott en mild rat- 
telse , en svar drom med gladt uppvaknande fid sol och 
fogelqvitter och jagthornens muntra stall. Det hyilar 
ett halfdunkel ofver hela detta stycke med all sommar- 
nattens svarmiska poesi. Ur det ofversta skummet af 
poesiens braddfyllda skal doftar oss till mote den ljuf- 
vaste anga af var och barnagladje. 

Men det frftn var synpunkt markviirdigaste i detta 
stycke ar just den intrig, som Oberon spelar mot Ti- 
tania. For att hamnas sin krankta svartsjuka, sander 
han sin tjenare Puck att hemta en fortrollad blomma 
och dermed vidriira drottningens ogonlock. Nar hon 
vaknar, maste hon alska den fOrsta, hon ser. En af 
handtverkarne, den storpratande Bottom, har nyss forut 
af Puck blifvit forsedd med ett asnehufvud. Titania vak- 
nar, hon ser Bottom, hon iilskar honom. Hvilken un- 
derbar seen! Med all en elfvas fina gratie later hon 
sin karlek svarma kring den lie, djuriske tiilpen. 



u 

"Come, sit thee down on this flowery bed, 
While I thy amiable cheeks do coy, 
And stick musk-roses in thy sleek smooth head, 
And kiss thy fair large ears, my gentle joy." 



"Sleep thou, and I will wind thee in my arms. 
So doth the woodbine, the sweet honeysuckle, 
Gently entwist: the femal ivy so 
Enrings the barky fingers of the elm" 

Hum SYarar nu den sa ljuft och innerligt omhul- 
dade Bottom? Latom oss hOra och beundra! 

Bottom 2 ). 
Where's Peas-blossom ? 

Peas-blossom. 
Eeady. 

Bottom. 

Scratch my head, Peas-blossom o. s. y. 

Men morgonen gryr. Oberon loser fortrollningen. Tita- 
nia vaknar och undrar: 

My Oberon, what visions have I seen! 
Methought, I was enamour'd of an ass. 

Musik ljuder. Allt ar morgonljust och gladt. Den lilla 
tvisten ar glOnid. Oberon racker Titania sin hand. 

Now thou and I are new in amity 3 ). 
iter gar en dag och i den alhnanna brollopsgladjen 
kring Theseus och hans gemal deltaga afven elfvorna 
med sang och luftig dans. Puck, den skalkaktige, allt 
forvirrande och ater forsonande naturanden slutar det 
hela med en tack epilog. 

') Shakspere's "A Midsummer-Night's Dream", Act IV". Sc. 1, 
ed. N. Delius, s. 62. 

2 ) L. c. s. 62. 

3 ) L. c. s. 64, 65. 
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I "Stormen" stft vi narraare var egen verld. Mensk- 
liga intriger och lidelser antaga mera bestamda kontu- 
rer. Det burleska och den lagre humorn intager ett 
bredare rum. Det ledande fOrnuftet framtrader mera 
omedelbart i en stor och adel person, — Prospero. Pa 
ett ovardigt satt fbrdrifven fran thron och fiidernesland, 
hiimnas han, genom att lata en storm drifva sina Sender 
till den 0, der han funnit en fristad; och, sedan han 
forbattrat dem genom olyckor och profningar, bereder 
han alias lycka. Vi ana ej blott fornuftets ledning of- 
van om slumpen, sasom i "Midsommarnattsdrommen", vi 
se den. Karaktereaia aro mera plastiskt individualise- 
rade , mera skarpt tecknade. Miranda ar i all sin engla- 
lika oskuld en fullt lefvande qvinna, som alskar och 
langtar. Ariel, som i sin langtan efter frihet glommer 
bade Yiilgerning och lofte, ligger oss narraare an Puck. 
Och dock rOres allt pfl< fantastisk grund. Skeppet for- 
gas, men aterflnnes oskadadt. Andar drifva sitt gyckel 
med de forolyckade pa alia hall. Prospero later for de 
unga iilskande en foljd af symboliskt fantastiska scener 
komma och forsviuna. I detta stycke Anna vi afven en 
af .Shaksperes markvardigaste typer, — Caliban. Ca- 
liban ar grottesk. Son af en djefvul och en hexa ar 
han nagot mera an en ond ande, nagot mindre an en 
menniska. Alia Prosperos valgerningar aro pa honom 
forspillda, men Stephano rinner honom med en flaska sekt. 
Caliban ')• 

These be fine things, an if they be not sprites. 
That's a brave god, and bears celestial liquor: 
I will kneel to him 



') Tho Tempest, Act II, sc. 2, 1. c. s. 48. 
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I'll swear upon that bottle, to be thy true subject, for that liquor 
is not earthly. 

Till och med sin djuriska lystnad efter den skona 
Miranda glommer han och lofvar Stephano, att fora ho- 
nom till Prosperos cell, for att mOrda denne och vinna 
Miranda. Det ar en fantastisk typ, tecknad konseqvent 
med fantastiska drag. Vid sidan af dessa scener af ra 
sinlighet sta de ljuft idj'Iliska scenerna emellan Fernando 
och Miranda. "Stormen" hor till Shaksperes yppersta 
dikter fran hans basta tid. 

I "Vintersagan" ar det sjelfva handlingen , som ge- 
nom sin fantastiska vafnad kommer oss att glomma, 
hum skalden nyckfullt leker med rum och tid. Nar 
Helenas bildstod i sista akten nedstiger lefvande fran 
sin fotstallning , fmna vi det alldeles ofverensstammande 
med sesthetisk och ethisk rattvisa och tanka ej alls pa 
det med den reala verkligheten mindre forenliga deri. 
Dock star detta stycke redan pa ofvergangen till det 
realistiska intrigstycket. 

"Som M behagar" ar en mild, dromlik dramatisk 
fantasi. Der drifva visserligen ej naturandar sitt fanta- 
stiska spel, men hela styckets plananlaggning ar en 
alsklig saga. Tvenne unga prinsessor vandra ut i Ar- 
dennerskogen , foljda af hofnarren, Celia kladd till her- 
dinna, Eosalinda till ung man. De finna der Eosalindas 
far, som lefver fordrifven i landsflykt med sina Tanner, 
jagar och filosoferar. De finna der sina alskare. Eo- 
salinda aflockar Orlando bekannelsen om sin karlek i en 
seen af skalkaktigt behag. Sa lefva de der bland her- 
dar och herdinnor, till dess underrattelsen kommer, att 
den fordrifne hertigens broder, usurpatorn Fredrik, ab- 
dikerat och gMt i kloster, hvarefter allt afslutas med 
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en landtlig fest. "C'est une foret d'automne . . . Quel 
lieu mieux choisi pour la come'die du sentiment et pour 
la fantaisie du coeur!" sager Taine >), Det ar ett ve- 
modigt hostsvarmeri, som genomandas detta sty eke, det 
ar en mild, men bruten humor, som talar hopplost, men 
utan bitterhet hos Jacques, talar i vek klagan hos Ro- 
salinda. 

Aristophanes och Shakspere beteckna de begge tin- 
narne inom det fantastiska lustspelet. Men det ar en 
fantastik af vidt olika art. Vi sade har ofvan, att A- 
ristophanes' komedi var ett fantastiskt symboliserande af 
ide"er i komiskt dramatisk form. Det ar en plastiskt 
utarbetad ide'symbolik , der formen Sfrer allt som ett 
fuktadt draperi smyger sig efter tanken. Det ar tillika 
en symboliserad satir, djerf, skonlos och bitter. Figu- 
rerna i denna fantastiska verld aro utdragna i karike- 
rande konturer och behaga stundom endast genom sin 
burleska naivete 1 och sitt grotteska behag. Det hela ar 
"omvandningen af den antika odestragedien" 2 ). Har 
herrskar ofver allt och envaldigt skaldens subjektiva nyck. 

Var Aristophanes' fantastik symbolisk, Anna vi Her 
hos Shakspere fri fantastik. Det har ofvan blifvit ytt- 
radt, huru emellan dessa begrepp skillnaden endast ar 
relativ. Dock ar skillnaden stor och i ogonen fallande. 
Den symboliska fantastiken betecknar, den fria fantasti- 
ken antyder. I det forra fallet aro betecknande och be- 
tecknadt forbundna genom nagon gemensam bestamning, 
som genomgar begge. I det sednare ater ana vi oss 
till det fornuftiga innehallet genom den fornuftiga for- 
men. Faran i forra fallet ar att urarta i torra iibstrak- 

') Taine, Histoire de la litte'rature anglaise, II, s. 268. 
2 ) Hettner, "Das Moderne Drama", s. 148. 
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tioner och hardragna allegorier, i det sednare att for- 
irra sig i bizarra utsvafningar. For att ater upptaga 
det ofta anvanda exemplet ur "Freden", har Kriget, som 
fOrestalles sonderstota stftderna i en mortel , blifvit frara- 
staldt genom en handling, som betecknar dess forodande 
kraft. De attiske bonderna, som slutligen med egen 
kraft lyckas upphissa gudinnan, symbolisera, huru kar- 
nan af folket, de narande klasserna, mest lider af krig 
och bast formar afstyra detsamma, om de vilja och 
kunna hjelpa sig sjelfva. En sldati nara anslutning af 
ide'e och uttryck finna Ti ej t. ex. i "Midsommarnatts- 
drommen." Ingenting finnes har, som sager oss: "detta 
betyder detta, detta ar en symbol for detta." Men af 
det hela Anna vi, huru har ar framstald den adla, den 
sanna karlekens seger ofver motg^ngar och forvillelser. 
Har svafvar formen kring innehMlet som en luftig, fritt 
fladdrande sloja. — Vidare Anna vi hos Shakspere in- 
tet af Aristophanes' Mnande, bittra satir. Shakspere 
fOrflyttar oss in i en ljuf , romantisk verld af spad, sa att 
saga varlig skonhet. Har se vi en rak omvandning af 
Shakspere's pathologiska karakterstragedi. I denna tragedi 
?ar allt frihet och sjelfutveckling , i sin fantastiska ko- 
medi later han slumpens objektiva nyck drifva sitt spel, 
men alltid slutligen tjena det fornuftiga. SS, uppkom- 
mer afren har det komiska ur medvetenhetens dfverlag- 
senhet ofver den omedvetna slumpen. 

Shakspere egde sin tids dygder och fel. Han har 
ej undgatt allt renaissancens Ofverflod af mythologiska 
termer och fantastiska utvaxter. Han har ej undgatt 
att sudlas af sin tids r&het och oholjda realism. Men 
ej nog dermed. Afven barockstilen med dess tunga stat- 
lighet, dess ofverlastning i ornamentering har maktigt 
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p3, honom inverkat. Vi skola finna alldeles samma fo- 
reteelser hos samtidens andra konstmirsstorhet, Peter 
Paul Eubens: samma OfverflOd af niythologiska och alle- 
goriska figurer, sum ofta nog skymma, mer an de be- 
lysa och fOrklara; samma oholjda, svallande nakenheter, 
samma friskhet i det lefvande, anda till Ofvennatt. Af- 
ven samma gtatliga ornamentsprakt och yppighet i bil- 
der. — Men begge itro nog store, att racka vida ofver 
sin tid och dess egendomligheter. Begge hafva legat 
vid naturens brost och lyssnat till lifvets rarma puls- 
slag , derfor hafva de formatt skapa varelser af kott och 
blod, konkreta figurer af evig ungdora och evig helsa. 
Till och med deras fantastiska figurer lefva, rOras och 
hafva sin varelse. De aro ej en maskerad korpersonal, 
de aro varelser, som maste vara sa och ej annorlunda. 
Men i ett gick Shakspere utom sin store samtida. Shak- 
spere var humorist. DerfOr har han talat och skall 
alltid tala vida mer till hjertat och samla omkring sig 
en storre krets, som ej blott beundrar skenet af hans 
snille, utan iifven deraf varmes. 

I sina fantastiska komedier ar Shakspere synnerli- 
gen egendomlig. Det hvilar Ofver dem ett mildt, ro- 
mantiskt manljus. Karaktererna aro an grotteska skug- 
gor, som ga forbi och forvana oss trots vart medvetande 
om deras verkliga art, an latta elfvor, som svafva forbi 
i luftig dans, an milktiga gestalter, Ofver hvilka faller 
diktens fulla ljus. Kompositionens hemlighet ligger langre 
bort, an i hans fiesta Ofriga stycken. Men ur dem alia 
andas den milda humor, som gOr sinnet mildt mot allt 
menskligt. Har kanna vi, hum "det ar mecskligt att 
fela, men gudomligt att fdrlata.' 1 
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IV. 

Sednare foreteelser. — Gozzi. — Sammanfattmng. 

Vi hafva redan i inledningen papekat, huru ej alia 
tider egna sig for ett fantastiskt lustpel. Det aristo- 
phaneiska lustspelet med dess storartade symbolik samt 
standiga utfall mot samtidens forvillelser och rent ut mot 
namnda enskilda personer kunde blott uppvaxa i en tid 
af liflig politisk rorelse och obegransad demokratisk fri- 
het. I Athen, der just for den stora massan af aska- 
dare folkforsamlingen , domareplatserna och torget Tar 
deras egentliga lif; der individens enskilda intresse var 
sammanblandadt med det allmanna , sa att det ena knappt 
kunde skiljas fran det andra; der fllosoferna voro folk- 
ledare, der skaldernas dikter voro i alias mun, der the- 
atern var forenad med kulten och staten bekostade de 
fattigares intradesafgift : i ett sadant samhalle kunde i 
kraftig konkretion framstallda symboliska bilder ur lif— 
vet, statsvasendet och literaturen forstas och tranga ned 
bland massan af folket. 

Sednare tider hafva fOrsokt att rekonstruera Ari- 
stophanes. Goethe's "Erwachen des Epimenides" ar vis- 
serligen ej ett lustspel. Det ar ett skadespel i den oin- 
vexlande, obestamda form, vi kalla i inskrankt mening 
dram. Men till sin anlaggning och arten af sin fanta- 
stik har det mycket af Aristophanes. For den sofvande 
Epimenides upprullas verldshistorien i allegoriska bilder. 
Han vaknar och ser folken och specielt tyskarne resa 
sig ur sekelgammalt fortryck '). Hettner berattar om ett 
"witz", som, nar "Epimenides" uppfordes, undfoll Berhns 
publik. "I, wie meenen Sie dess"?. Denna fraga ar 
') L. c. s. 164. 
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ett sllende svar pa ft&gan om mdjligheten i rfir tid af 
ett politiskt symboliskt-fantastiskt lustspel i Aristopha- 
nes' stil. Endast under forutsattning af ett folk, som 
dagligen rores och hafver sin varelse i det politiska, 
kan en sadan komedi tankas lefvande ocli verksam. Men, 
som literaturparodi? Tieck har lemnat ett genialiskt 
forsok i "Der gestiefelte Kater." Platen har med snille 
och kraft nedgjort den s. k. "Schicksals-tragedien" i sin 
"Verhangnissvolle Gabel." De aro i sitt slag masterverk, 
— n. b. for den , som noga kanner tidens literate. Men 
de aro och hafva alltid rarit tillgangliga for ett ringa 
antil kannare, nar ater Aristophanes' "Grodor" och "Thes- 
mophoriefest" yoro tillgangliga fSr alia. Ty, sftsom 
vi redan sett, an hade bildningen ej fullstandigt dragit 
sitt ramarke emellan bildad och obildad, ehuru klyftan 
dagligen vidgades. Troligt ar dock, att snart nog efter 
Aristophanes, kanske redan under sednare tiden afhans 
lefnad , en sadan literar komedi nappeligon hade lyckats. 
Till sann humor och frisk komisk kraft har den literara 
parodien lyft sig i Holbergs ypperliga "Ulysses von Itha- 
cien." 

I vara dagar har Henrik Ibsen upptradt med en 
fantastiskt-satirisk socialkomedi , hvars frandskap med 
den aristophaneiska ar omisskiinnelig. "De unges For- 
bund" ar ej fantastisk. Hvad som har paminner om 
Aristophanes ar den bittra, skoningslosa, ja, nastan 
hopplosa satires mot saratidens politiska lif. — "Peer 
Grynt" ater ar en storartadt fantastisk , ironisk och missmo- 
digt humoristisk satir ofver norska folkets hela karakter 
och bildning med sin trftnga, kalkborgerliga utilitarism 
och lumpna politiska vyer, — traffande tecknade i Peer 
(iynts: "sig selv — nok!" Med oerhOrd fantastisk ri- 
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kedom anda till bizarreri aro tecknade sadana scener, 
som t. ex. Peer Gynts ankomst till Dovregubbens bo- 
ning, eller hans vistande i Oknen och besok i darhuset 
i Kairo o. s. v. — Med djerf ironi har han dragit ma- 
sken fran norsklietens anlete i verser sadana som dessa: 
Peer Gynt >)• 

"Jeg er, som jeg Dem for har sagt, 

en blot og bar Autodidakt. 

Methodisk har jeg intet la?rt; 

men jeg har tsenkt og speknleret, 

og test mig til en Del af Iwert. 

Man skal ej laese, for at sluge, 
men for at se, hvad man kan bruge 

— — — — Mest jeg gjorde 
I Negere til Karolina 

og Gudebilleder til Kina. 

— — — — jeg har altid nseret Agt 

for hvad man kalder Konsekventserne" ; o. s. v. 
Sa nara Aristophanes i ironisk kraft och fantastisk ko- 
mik torde ingen nyare skald hafva kommit. Det fattas 
Ibsen ej snille, men ofta nog smak. I sin strafvan ef- 
ter symboliskt djup och ironisk skarpa, glommer han 
ofta den forsta fordran pa ett konstyerk, — skOnhet. 
Han ar ingen "gratiernas alskling." 

Pa detta omrade Anna ?i saledes Ofverallt endast 
sporadiska foreteelser utan ingripande betydelse. Kan- 
handa den tid skall komma, da samhallsbanden lossnat 
nog, da demokratien ater drifter sitt spel och en Ari- 
stophanes ater behofves. Dock ma ?i skatta oss lyck- 
lige, om detta drojer sa lange som mojligt. 

Ofterga vi nu till det romantiska, fritt fantastiska 
lnstspelet, patraffa xi inom detta omrade en verklig 
') H. Ibsen, Peer Gynt, ss. 118 o. ff. 
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skald ocli i sitt slag en verklig storhet. Det ar italie- 
naren Carlo Gozzi. 

I Italien hade de romerska pantomimerna fortlefvat 
och smaningom utbildats till en improviserad folkkomedi. 
Denna italienska folkkomedi var maskspelet. Vissa stan- 
digt aterkommande typer ur det italienska folklifvet im- 
proviserade en komedi efter pa en kuliss till ledning 
for de sceniska anordningarne anslagna soggetti. Iro- 
niskt benamndes denna art af komedi commedia del arte. 
Har fans saledes foga anledning till ett fantastiskt lust- 
spel. Tvart om. Det var Kasperltheaterns repertoir, 
utford af lefvande flgurer, och i form af pantomim fOr- 
irra sig stundom de italienska maskernas upptag anda 
upp till vart land. I slutet af sextonhundratalet hade 
denna art af skadespel forfallit till ratt gyckel. ' Det 
var vid den tiden, da den franska "perukstilen" lade 
hela Europa under sitt uppfostrande tvang. De efter 
lineal uppritade franska skadespelen blefvo monster for 
alia folk, afven for italienarne. Harmed kunde ej sta 
tillsamman ett lustspel, hvars utmarkande drag var att 
vara improviseradt. Chiari och efter honom den beromde 
Goldoni upptradde med commedie di carattere, Moliere 
blef deras monster. Goldoni har vunnit storre rykte 
genom sin otroliga produktivitet och latthet i finnandet 
och intrasslandet af de egendomligaste intriger, an ge- 
nom psychologiskt djup och fantasiens rikedom. Hans 
dikter lida af en viss ytlighet i karaktersteckningen, en 
viss svaghet i det drastiska elementet. 

Mot Chiari och Goldoni och till fOrsvar for folkets 
cattivo gusto, ait alska si«i gamla, nationela maskspel, 
upptradde i sednare halften af fOrra arhundradet vene- 
tianaren grefve Carlo Gozzi. Han begynte sin bana med 
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stridskrifter. I en af dessa hade han forklarat sig blott 
behofva dramatiskt behandla sagan om "de tre pome- 
ranserna", for att locka hela Venedig till den theater, 
der detta stycke skulle spelas. Han Met tagen pft or- 
den och skref nu "Le tre melarance" med anvandande 
af de gamla, typiska maskerna i sarskildt for dern be- 
raknade, skizzerade scener. Sacehi's beromda maskspe- 
laretrupp lockade Mlt hus. — Gfozzi hade blifvit dra- 
matisk skald. "II corvo" gick sin rand kring Italien. 
Med "Turandot" blef Gozzi kand ofver hela Europa , nar 
sjelfve Schiller bearbetade denna alskliga dikt. 

Gozzi kallar sina lustspel fiabe (fabler). De besta 
af en gemenligen ytterligt fantastisk saga, hvari de gamla 
inaskerna upptrada i skizzerade scener. Men ju mera 
Gozzis rika skaldegftfva utvecklades, desto mera kande 
han trycket af att ofveriata en stor del af sitt verk at 
en improviserande aktor. Liksom vi hos Aristophanes 
sago parabasen allt mera sammansmalta med handlingen 
och bortfalla, sa se vi har, huru maskerna, hvilka har 
aro ett for handhngen fremmande element, allt mera 
indragas i handlingen och bortfalla. — I sina basta 
stycken har han endast anvandt fem af maskerna: Tar- 
taglia, den fintlige, krypande, stammande hofmannen, 
Brighella, den komiske bofven, Truffaldino, den komiske 
parasiten, Smeraldina, den komiska alskarinnan ochfram- 
for allt Pantalone, den hederlige, godmodige, pratsamme 
Pantalone, den venetianska folkkarakteren fran sin alsk- 
vardaste sida. 

"Turandot" ar den mest bekanta af Gozzi's dikter. 
En konung i Tartariet har blifvit ftrdrifven fran sin thron 
och lefver med genial och son i yttersta fattigdom. So- 
nen, Calaf, begifver sig till China, der den gamle kej- 
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sar Altoum regerar med ett inildt, faderligt villde. Den- 
nes enda dotter, Turandot, ar rikt begafvad och utom- 
ordentligt skon, men hatar alia man och Till ingalunda 
beqvama sig till att fortvina som slafvinna i ett Harem. 
Slutligen lofvar hon sin fader, att den, som gissar tvenne 
af henne forelagda gator, skall blifva heues make, hvar- 
om icke skall han do. Kejsaren bekraftar detta med 
en ed. Manga offer falla. Slutligen vagar afven Calaf 
forsoket och lyckas. Men, intagen af karlek, vill han 
ej tvinga henne mot hennes vilja, utan forelagger henne i 
sin ordning en gata. Kan hon gissa denna ar hon fid 
Mm sitt lofte. Gatan ar hans eget namn. Efter mang- 
faldiga intriger och svek lyckas hon aflocka honom hem- 
ligheten ; men under tiden har karleken vaknat i hennes 
hjerta och den stolta mon gifver vika midt i sin seger. 

Vi Anna oss hiir helt och hallet forsatta pft sagans 
grand. Men underbart organiskt ar det hela i alia sina 
delar utvuxet. Det har lyckats Gozzi, att draga in de 
fyra maskerna i styckets egentliga handling. De skiz- 
zerade scenerna aro fa och pa intet vis storande. Med 
skal har Gozzi sjelf benanmt sin dikt en tragikomedi. 
Vi genomga under detta stycke hela skalan af kanslor 
Mn dodande ingest till gladaste belatenhet. Intrigen 
ar sa masterligt invecklad, att vi med lifligaste illusion 
folja utvecklingen , men tillika sa enkel i sig sjelf, att 
vi nastan undra till slut ofver var egen illusion. Ofver 
det hela hvilar en mild, orientalisk stamning, mot hvil- 
ken den burleska venetianska folkhumorn aftecknar sig 
i godmodig lefnadslust. 

I "Korpen" har Gozzi lemnat oss den skonaste, 
hjertligaste skildriug af allt uppoffrande broderskarlek. 
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Afven denna dikt ar med all sin ytterliga fantastik 
hanforande. Inalles har han lemnat tio skadespel. 

Gozzi's fiahe aro en synnerligen egendomlig fOre- 
teelse. Vid en tid, da riktningen at naturen var en 
all konst genomlopande rSrelse, har afven han riktat 
sig, at hvad natur och sanning ar i menniskohjertat. 
Men af sin polemiska stallning mot samtidens dramatici 
bragtes han att intranga sin rika begafhing i en den- 
samma foga vardig form. Fiiljden blef, att det rika 
innehallet sprangde formen, och i Gozzis fiesta stycken 
se vi fabeln och de skizzerade scenerna lOpa jemte hvar- 
andra, som tvenne alldeles olika tradar. Gozzis fanta- 
stik ar fri anda till gransen af det bizarre. I "Konungen 
hjort" har en adel konung af en trollkarl blifvit begif- 
vad med tvenne talismaner: en bild, som ler, nar na- 
gon talar osanning, och en formal, hvarigenom han kan 
byta hamn med hvem det vara m&. Han fortror denna 
at en falsk hofman, i hvilkens sallskap han forvandlar 
sig till en hjort. Hofmannen antager nu konungens 
hamn och denne lyckas forst efter harda profningar S,ter 
blifva sig sjelf. Sadan ar Gozzis fantastik, glodande, 
yppig som soderns vegetation. Men den ar derjemte 
underbart latt, lekande och fin. Fa skalder hafva last 
sa djupt i menniskans hjerta som han. Det ar en in- 
nerlighet och ljufhet i kanslan, en godmodighet i humor, 
som vi endast aterfinna hos Shakspere. "Han har det- 
samme yndefuldt spogende, som er Sserkjende for Ario- 
sto, samme groteske Lystighed som Boccaccio, lige saa 
svaermende Elskerinder som nogen af Tassos, lige saa 
fiammende Elskov som den, Petrarca maler os" '). 



l ) Ph. WeUbach, Konst og iEsthetik, s. 266. 
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Hos danskarne gar ett romantiskt-fantastiskt drag 
genora deras nyare komedi. Vi vilja har endast paminna 
om Hertz, Heiberg och Hostrup. Men det gOr ofver 
allt intryck af nagot fremmande, imderligt. Det basta 
i deras komedier ftr det icke fantastiska. 

Saledes ofver allt endast sporadiska foreteelser utan 
ingripande betydelse! Har da det fantastiska lustspelet 
for narvarande ingen framtid? Som takult lustspel, 
svara vi , obetingadt nej. Newton och naturvetenskapen 
efter honom hafva visat oss, att naturen ar ett vida 
storre under, an alia sagans under; ty hon ar ett enkelt 
och fornuftigt under. "Die Aufklarung" och franska re- 
volutionen hafva concentrerat vart intresse kring vissa 
stora politiska och sociala fragor och dragit en nivelle- 
rande linie ofver all skarp och ensidig individualitet. 
Var tid vill se verlden, sadan hon ar. Ja, sjelfva var 
theater tager bort illusionen vid det fantastiska, genom 
att gifva oss for mycken scenisk illusion. Men som ro- 
mantisk opera har det roinantiskt-fantastiska lustspelet 
vunnit en stor betydelse och har det an. Genom musi- 
ken — den omedelbara kanslans konst — kunna vi an i 
dag dromma oss in i en idealisk verld, der hvar och 
en fritt bildar sig sitt eget Utopien. "Trollflojten" loc- 
kar oftaro en storre publik , iin "Midsommarnattsdrommen." 



Sammanfatta vi nu resnltaterna af denna undersok- 
ning, skola vi finna, att det fantastiska lustspelet i sina 
begge originelaste former uppstatt just omedelbart i sam- 
manhang med drainats sOndrande fran den religiosa ri- 
tualen till sjelfstilndigt konstverk. Det har i begge fal- 
len varit den nationela komediens forsta blomning, efter 
hvilken en ofvergang smaningom skett till det realisti- 
ska lustspelet. 
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I den fOrsta af dessa hufvudformer har en utveck- 
ling af jasande politiska och sociala elementer tagit form 
i symboliskt fantastiska samhallskarikaturer. FOrutsatt- 
ningarne for detta lustspel hafva varit stor demokratisk 
frihet och allmant, lifligt intresse for allmanna varf. 

I den andra af dessa hufvudformer har en utveck- 
ling af de ungdomliga lifskrafterna i yppigt Ofvermatt 
hos ett tidehvarf af panyttfodelse tagit form i fritt fan- 
tastiska sagor och drommar. Forutsattningarne for detta 
lustspel hafva varit ung, ofOrderfvad civilisation, samt 
en genom underbara handelser i svalluing bragt fantasi. 

Begges blomningstid har varit kort, men skjutit 
frukter for sekler. Efterfoljarne hafva varit fa, sallan 
lycktige. Framtiden for den ena formen af detta lust- 
spel torde vara den fantastiskt-sociala romanen, for den 
andra den romantiska operan, tills en ny tid kommer 
med panyttfodelse och nya idealer. 

Inom det fantastiska lustspelet traffa vi pa verl- 
dens mest storartade komiske ffirfattare, men mera ut- 
markte genom anlaggningens storhet, an genom detal- 
jens finhet. 

Yi hafva funnit hos hela denna diktart en viss los- 
het i kompositionen, som gor hvarje stycke rikare pa 
innehfill, mera skiftande i form, an ett realistiskt lust- 
spel, men tillika berofvar det forra det sednares con- 
centrerade kraft och latta Ofverskadlighet. 

Slutligen hafva vi sett, att var tid ar ingen tid 
for fantastiskt lustspel. Yi hafva ej nog losa samhalls- 
former, nog allmant politiskt lif, for att kunna dikta 
som Aristophanes och uppfatta som athenare. Yi hafva 
ej nog barnslig tro pa det underbara, nog ungdomligt 
Ofverdad, for att kunna dikta och se som Shakspere och 
hans tid. Yar tid ar en tid af blaseradt lattsinne i 
strid med alvarlig strafvan efter ett battre. Yi behafva 
i dikten kraftig realism. Det lustspel var tid alskar och 
forstar ar det realistiska. Yara forebilder aro Moliere 
och Scribe. 



